HUDOBNY
ZIVNOT 73

Umelecka kritika

edsady
Groven
poslanie

B KaZda spolotnost sa sna2f urdit
zdsady umeleckej kritiky, zabezpe&il jej
objektivnost a zvyraznit jej funkciu. 1 u
nds sa vela rozmysla o arovni, funkecii,
poslani a zodpovednosti umeleckej kri-
tiky. Z tychto dovodov bol po tieto dni
i 1I. semindr mladych kritikov, ktory
okrem iného mal pripomentf hlavna né-
plii a povinnosti Kritickej prace.

M Niektoré kritické smery si myslia,
¥e uZ plhy popis ¢i analyza s siCasne
a] hodnotenim diela. No my chceme od
kritiky viac. Nejde ndm len o preniknu-
tie do umeleckej Struktary skladby, do
jednotlivich Clastkovych operdcii, ¢€i
umeleckej technolégie. To je iba nevy-
hnuiné vychodisko k hodnoteniu. Skutoé-
nd kritika sa snaZi deSifrovat viazanost
umelecky rozvinutych hudobnych prvkov
na psychiku ¢loveka a jeho nédladovo-
citové rozvrstvenie. Umelecké dielo ne-
moZno redukovaf len na techniku. Bolo
by to zaZenie prdce a vyznamu umelca.
‘de ndm o nielen subjektivne vycitenie
toho, ¢o skladba vyjadruje, k akému ob-
sahu sa prikldfa, ale { o hladanie ob-
jektivnhych zédkonitosti vo vidzbe usporia-
daného hudobného materidlu a obsahu,
ktoré vyjadruje. Kritik méa teda hovorit
nielen o tnosnosti a hodnote vychodis-
kového stavebného materidlu, o vnitor-
nych proporcidch, graddciach a uvol-
neniach, o novosti ¢i traditnosti pros-
triedkov a technik, nielen klasifikovaf
osobitné ¢rty tvorcu a hovorif o tom, o
si skladatel z mnohych alternativ vy-
bral, ¢oho sa zriekol, o najlepsie ovla-
da, ale sifasne aj desifrovat Iudsky ob-
sah hudobnych rieSeni a tym | prava
spolodenskd funkciu jednotlivych kom-
pozicif, Kritik sa musi snaZit odhalit
to, ako si jednotlivé prvky techniky I
procesy kompozicie viazané na obsaho-
vé faktory, aky ideovy néboj v sebe ne-

IV. roénik medzindrodnej rozhlasovej sifaie

si, €0 moZno z nich vybadaf a vycitif.
Ber tejto dedifrdcie faZko urdit skutotni
spolo¢enskd funkciu a hodnotu umelec-
kého diela.

B Kompozicia uvedend do spoloten-
skych savislosti je stdlou konfrontdciou
umeleckej v¥povede s objektivhym po-
chopenim posluchd¢a, ktor¢y mé z ur-
titého umeleckého. diela tym viac, &im
je pripravenejS{ pochopif a prijat jeho
vintutorné suvislosti i vysledny ideovy a
Tudsky zmysel.

B V tomto dialektickom vzfahu mé
kritik zévaZnu nlohu: musi hodnoty od-
kryvaf, verejne o nich hovorif, upozor-
novat na ne posluchdtov, pripadne ich
svojim uznanim spropagovaf. Kritik ne-
holduje ,statickému idedlu”, Veri, Ze
kaZda vynaliezavost €i novatorsky ¢&in
uvolfiuji cestn pre zrod dalich diel.
SnaZi sa udomécnit nesporné hodnoty
vo svojom prostredi a tak pozitivne
ovplyviiuje stabilitn hudobnej kultiry i
vyvojové trendy. Staéasne u®l tvorcov i
nutnej, hoci niekedy trpkej dialektike.
KaZdé nové dielo totiZ prind3a tosi nové
do neuzavretého procesu, dotvdra a re-
viduje ndzor na starsie diela, zasahuje
do momentdlnej hierarchie hodnét.

B Hoci pracuje s.viacerymi etick¢mi
kategoriami, je pre kritika zvl4ast dole-
Zité, aby vychddzal z isto6t a perspektiv
nase| .salasnosti, aby svoju. prédcu pred-
chol vieron v pozitivnhe obsaZné umelec-
ké dielo, Nejde ndm v Ziadnom pripade
o akysi oficldlny optimizmus, ktory by
nedovoloval vidief § veci zloZité — pri-
padne protikladné. NajrozhladenejSi kri-
tik pomdha upeviiovat kontakt wmenia
so Zivotom vo vedomi, 2e zdravé ume-
nie sa rodi vtedy, ked mé tvorca pred
sebou svojho konzumenta, slaZi istym
idedlom, chce byt adresn¥ a mé pred
sebou jasné umelecko-ideové ciele. Kri-
tik sa snaZi pochopif i tempo sitasného
umeleckého vyvoja, pomdha vfvojovei
logike, sleduje, ktoré kvality dostdvaijn
charakter trvalosti a v zmysle tejto lo-
giky énia nésilne) triedi | nové & ne-
vyskiiSané umelecké prvky.

ZDENKO NOVACEK
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V diioch 25.—28. septembra
t. r. bolo v Cs. rozhlase Brati-
slava vyznamné medzindrodné
podujatie. Deviitnas{ rozhlaso-
vfch stanic @Glenskyech $tétov
organizdacie OIRT a Juhosldvie
siitaZilo s najpozoruhodnej$imi
zvukov§mi snimkami folklérnej
hudby. Do sifaZe sa prihlasili
rozhlasové stanice: Banskéa
Bystrica, Berlin-Radio DDR,
Barlin-Stimme der DDR, Brati-
slava, Brno, Bucuresti, Buda-
pest, Ko#ice, Krakéw, Ljublja-
na, Moskva, Novi Sad, Ostrava,
Plzeii, Praha, Sarajevo, Skopje,
Sofia, Warszawa. Sifai hodno-
tila medzindrodné porota, kto-
rej tlenmi s rozhlasovi pra-
covnici z odborn Indovej hund-
by, ¢i hudobného vysielania.
Satazilo sa v 3 kategbridch:

1. Nahrdavky Tudovej piesne
pre sblovy spev v fprave skla-
datelov s Tubovolnym sprieve-
dom.

2. Nahravky Iudovej piesne
pre s6lovy ludovy brnkaci ale-
bo udieraci néstroj, v fAprave
skladatela a Tubovolnym sprie
vodom.

3. Nahrédvky ludovej piesne
pivodnej spevackej skupiny
bez fipravy skladatefov s [u-
bhovolnym sprievodom.

Sifaz bola verejpnd a konala
sa v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlnehe palaca v Bratislave.

Porota odpoinla 896 safainych
nahrdvok. Diia 27. septembra
o 18,30 hod. bol v Koncerinej
sieni Cs. rozhlasu koncert vi-
tazov, na ktorom riadite! Cs.
rozhlasn na Slovenskn doc. dr.
Pavol Kovd# CSec., #&f Hu-
dobného vysielania Zdenko M i-
kula a predseda poroty doc.
dr. Ladislav Burlas, CSe.,
odovzdali ceny:

V prvej kategérii — sélo-
vych spevov, ziskali ceny tieto
rozhlasové stanice:

I. cena — Bratislava
zlatda medaila — spevitka
Darina Laitiakova

Il. cena — Praha
strieborné medaila — spe-
vittka Eva Peckovd

iIl. cena — Bratislava
bronzové medaila — spe-
vatka Helena Zahradniko-
vi-Zivodnikova.

V druhej kategérii — sdlo-
vych Tudovfch nédstrojov:

I. cena — Plzed
zlatd medaila — Jdn Ro-
kyta, hra na tympanon

I' pena — Plzed
striebornd medaila — Libu-
e Véchalové — hra na
harfe ! ‘

11, cena — Praha
hronzovd medaila — Pavel
Jurkovié — hra na Zaltare.

(Fokratovanie na 3, str.)

ako tomu bolo 4. oktbbra t. r.
v praiskom Dome umelcov. Na
tuvod série piesriovijch koncer-
tov CF uvystipili dvaja umel-
ci, najpovolanejii majstri v
sucasnej dobe: DIETRICH FI-
SCHER-DIESKAU za klavirne-
ho sprievodu SVIATOSLAVA
RICHTERA, V spojeni v suéas-
nej podobe ich najzreliieho in-
terpretaéného majstrovstva
otvdra sa pred posluchdacom
kniha vzorového interpretat-
ného wumenia. Ich celovederny
program, zostavenyj z piesni
HUGA WOLFA na texty bdsni
EDUARDA MORIKEHO, je vij-
slednicou dlhodobej a nesmier-
ne ndroénej i zodpovednej ces-
ty k umeleckému prejavu, kto-
rip uZ vlastne prestdiva frapo-
vaf svojou dokonalostou, ale
priamo a doslova st podmariu-
je posluchdfa onou wvzdcnou
imaginativnou silou tvorivého
procesu, ktorou disponujii iba
najedcsi z najodcélich. Koned-
ne — komornd hra, najmé do-
konalé accompagnato, patri k
najtypickej§im a najsugestiv-
nej§im prejavom Richterovej
hry; popiera @ uvyvracia nim
takk  nepravdivo  rozdirované
«postrehy™ o richterovskej ne-
disciplinovanosti, svojvolnosti
nidladovosti a pod. Sprevddza-
jiiei Richter stdva sa najpokor-
nejfim a najdisciplinovanejiim
sluZobnikom wumenia! Pravda,
ak disciplinovanost nechdpeme
ako akademickd suchopdrnost.

Kritka umeleckd porada pred.koncertom...
toslan Richter,

Partnerskyy wvzfah  Fischera-
Dieskaua a Richtera vyznieval
ako naprosto jednotnj, orga-
nicky. splynuty celok, ktorj —
hoe zleZenj z odlisnjch ume-
leckfjch naturelov, dokdazal sa
pine  podriadif jednotnému
umeleckému zdmeru. Co bez-
pochyby spdja . oboch umelcov,
to st ich individudine sklony
k naprostej oddanostt pre miu-
zicirovanie, bohatstve a hibka
ich hudobného sveta, citu, poe-
tickej fantdzie. Obom je cudzia
vonkaj§ia pédiovd efektivnost
Dokazuji - to nielen na svojich
koncertoch, ale tak ich poznd-
me aj z ich najlepfei spoloé-
nej gramofbnovej nahrdvky
Brahmsovfjch piesni Krdsna
Magelona

W(ﬂfore piesne na Morikeho

texty predstavuji skvost
romantickej piesriovej literatii-
ry. Wolf, poznamenany genin-
litou Schubertovou, pouéeni)
Wagnerovim dramatickim ude-
nim o jednote hudby a slova,
zuZitkoval cenné podnetly svo-
jej doby a zndsobil ich svojou
iedineénou schopnosfou poetic-
kej inSpirdcie. O Wolfovi sa
hovori, Ze bol najvdtiim psy-
chologom, akého nemeckd hud-
ha od &ias W. A. Mozarta ma-
la. Na rozdiel od Schuberta a
Schumanna, Wolf nezhudobnil
haseri, s ktorou sa nestotoznil,
alebo ktord mala slab¥ie ume-
lecké & bdsnické hodnoty. Pre-
to radlej czhudobrioval wuvdésie
basnické celky jedného bdsni-
ka, nez jednotlivé bdsne. Z ta-
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Dietrich - Fischer-Dieskau a- Sviag«

Snimka:- B.. Beniéek

Fischer - Dieskau a Richter

Md!okedy sa Eloveku naskyt-

ne prileZitost byt svedkom
takej vzdcnej chvile — vrchol-
ného interpretacného

kKéhoto rodu -pochddza aj sibor
piesni pre 'celovefernjy pro=
gram, napisanf} nae bdsne Edu-
arda’ Mirikeho. V jeho verSoch
nasiel* skladatel takmer explo«
zivnu inSpirdciu - a bohati hu-
dobnd invenciu { romanticki
obraznost. Tento cyklus napo-
kon patri k- skladatelovim naj-
lepsim - dielam, pine vystihuji-
cim Wolfov- prinos pre sveto=
vd piesriovi literoattiru.

takéhoto aspektu . pristipo-

valt k interpretdcii aj Fi=
scher-Dieskau a Sviatoslav
Richter, plne odkrijvajiic dopo=
sial ndm zatajené- krdsy tejto
hudby. Nechajme bokom kon-
Statovanie o virtuozite, ta tu
nevynikla, bola samozrejmos-
fou, nepocifovall sme indivi-
dudlne ant nddherne zafarbeni
Dieskauov baryton, neosinil nds
ani zo solovich recitdloy znd-
my Richterov dynamizmus; bo«
lo to umenie v tom naj-
vlastnejSom slova zmysle zo=
vreté do jednotného sklbené«
ho celku, prebohatého na fas«
cinujice registre vjjrazovjch
nuansi, fraz, najsubtilnejiej
dynamiky, agogiky a najmd
presvedéivého a pine angaZo-
vaného obsahového zanietenia.

ldtoestou mozno iba konita-

tovat, 2e na druhf den po
praiskom koncerte umelei pre-
cestovali cez Bratislavu do Bu-
dapeiti v &ase najvhodnejiom,
v ¢éase BHS

MARIAN JURIK



Vybor pre slovensky koncertny Zivot rokoval
... 0 rozvoji hudobného zivota v krajoch

rdmei Bratislavskych hudobngch

sldvnosti zi§li sa dna 7. X. t. r. éle-
novia Vgboru pre slovensky
koncertnyg Zivot, ktorj pracuje
pri Slovkoncerte a zdruzuje popredngch
predstavitelov hudobného Zivota z cen-
tra i krajov Slovenska. Na programe ro-
kovania bola informadcia o druhej a tre-
tej etape rozvoja koncertného Zivota v
krajoch, otdzky kvality koncertov v pod-
mienkach rozvinutého koncertného Zivo-
ta najogznamnejsich slovenskijch miest
a v suvislosti s tgm zdsady vgberu do-
mdcich { zahraniénjch umelcov. V zda-
vere jesenného zasadnutia vpjboru refe-
roval ndmestnik riaditela Slovkoncertu
8, MiSkovi¢ o zjednoteni zdmerov v sii-
vislosti s oslavami 30. vgrofia Sloven-
ského ndrodného povstania a o ucasti
hudobného Zivota SSR na akcidch Roku
ceskej hudby. Ovodné slove k naznade-
nemu programu mal riaditel Slovkon-
certu prom, hist. Lubomir Cizek. V
struénosti zhodnotil ¢&innost krajskjch
stredisk Slovkoncertu za krdtke pred-
chadzajice obdobie a v tejto sdvislosti
vyzdvihol prdcu banskobystrického stre-
diska, kde sa velmi ispeSne podarilo
(az na 2 okresy v kraji) rozdirit pra-
videlng hudobnj Zivot vo vietkfjch vdé-
Yich mestdch. Toto stredisko md pred-
nosf i v persondlnom dobudovani, takze
sa plne méZe venovat zvylovaniu kva-
lity organizdtorsko-dramaturgickej pra-
ce., ZvldSt sa zameral na neddvne kolé-

Na com
pracujete ?

...odpovedd Kklaviristka

Tatjana
Frafiova-Thringova, profesorka
Konzervatdria v Bratislave.

Pred neddvnom som sa vrdtila
z koncertného turné v Soaniel-
sku, so Slovenskou filharmi6tiou a
dirigentom Zdernkom Bilkom som
tu hrala Beethovenov 5. klavirny
koncert. Dra 13. oktébra t. r.
som udinkovala v televiznej reli-
cit o Franzovi Lisztovi so sklad-
hou Velernd harmonia. V rdamet
vgrotia SLOVKONCERTU ma byt
prelirdvka pre zahraniéngch agen-
tov, Predstavim sa tu Rapsiddiou
{ mol od J. Brahmsa, Preliidiami
Cl, Debussyho a pravdepodobne af
Preludiami A. Skriabina. V janua-
*f b, r. budem mat v Bratislave
recitdl s programom: Partita J. S.
Bacha. Beethovenova Sondta op.
111 a 24 preludii A, Skriabina. Za-
tial  presne neviem, &i sa v no-
vembri alebo v decembri uskutoc-
nt zdjazd do Indie — v rdmcei
kulturnej dohody. 1§la by som
nant spolu s huslistom Petrom Mi-
chalicom. V marci budiceho roku
ma &akd cesta do Madarska, kde
mdam hraf koncert F. Mendelssoh-
na-Bartholdyho. Na  koncertné
turné do ZSSR idem na jar roku
1974. (mm)

gium ministra kuwltiry SSR, ktoré bolo
v Kodiciach a o. i. rie§ilo i otazky Sir-
steho spristupnenia kultiurnych hodndt
¢o najvdésiemu okruhu pracujucich toh-
to kraja, Kritické pripomienky z tohto
koiégia, ale i z ust riaditela Slovkon-
certu viak zrejme nezostanut len v po-
lohe hodnotenia momentdlneho stavu,
ale pripravuje sa celj komplex opatre-
ni pre to, aby Ko¥ice ako vfchodoslo-
venské centrum zdruzujice dnes 170 000
obyvatelov sa stalo nielen spoloCenskgm,
ale aj kultiirnym centrom, Nejde viak
len o Kosice, ale o celfj Vichodosloven-
skg kraj, ktory sa t v oblasti hudobného
sivota musi dostat — a dostdva na po-
trebni kvalitativnu turoven, Velmi zlo-
Zita situdcia je (¢ v Zapadoslovenskom
kraji, najmi vzhladom na kddrové ob-
sadenie a zvysené ndroky na bohaty
kulturny Zivot prave v tejto oblasti Slo-

venska. Napriek nedavnym tazkostiam
sa dosahuji velmi dobré visledky a
oproti minulému roku sa realizovalo

priblizne o 100 percent akeii viac. Slow-
koncert ako celok usporiada roéne tri
a pol tisic koncertov, ¢o je iste nie ma-

o udinkujicich na 55 podujatiach, ktori
po skonéent festivalu pokracuji na ize-
mi Slovenska pod dohlfadom oblastnych
stredisk Slovkoncertu.

th_r':'mm'd bola ¢ td pasdZ jeho vysti-
penia, kde podrobne rozoberal purt-
nerské agentdine vztahy soctalistickijch
koncertnjch agentir. Pripravujica  sa
porada §éfov spominangch institdcii,
ktord bude v budicnosti ve Varne, md
detailne riefif veci okole plnenia zmlip,
dohovorov, ¢o md zase dopad na zvj-
Jenie domdcej organizdatorsko-dramatur-
gickej cinnosti.

v:‘-r_furmuﬁl:rrom priliovore L. Citka za-
ujala i problematika vgmeny kultur-
nych hodndt z kapitalistickfjch §tdtov,
kde treba nadviazat nielen rad kontak-
tov, ale i{ pdsobit v realizatnom vfi-
sledicu serifzne na idrovni a s prisnymi
kvalitativnymi kritériami.

K mformdeii jednotlivgch veducich
krajskich stredisk Slovkoncertu, kfo-
ri vystdpili na zasadnuti (sudr. Karaso-
vd, Slezak a Grega) ako aj k referatu

lij pocdet. Nejde

B V tychto diioch sa
z Colombier (Svajéiar-
sko) vrdtila delegécia
slovenskych akordeonis-
tov. Zlaci Konzervatoria
v Bratislave Julianna Ku-
terkova a Tihor Récz sa
zacastnili medzindrodnej
akordebnovej sitfaZe
nwIrophée mondial de
I'accordedn”, vyplsanej
medzindrodnou organi-
zdciou Confédération
mondiale de 'accordeon.
Sestnést krajin  vyslalo
26 sataziacich do kate-
gorie koncertnych solis-
tov, v ktore| safaZili aj
slovenski skordeonisti. V
prvom kole shfaZe sa
hrall povinné skladby, v
druhom volne voleny
program. Vy¢kony posu-
dzovala porota, zostave-
né zo zastupcov 11 S5t4-
tov, Tibor Réez zésluhou
svoje| technlky 1 vyrazo-
vo ndrocne realizované-

ho programu — zosta-
veného 2zo sovietske| a
teskoslovenskej tvorby

— ziskal titul absolitne-
ho vilaza safaze. To je
uz 5 medzindrodnd cena
tohto mladého naddeiného
akordeonistu, Pritomnf
zastupcovia 21 Elenskvch
Statov zvolili poutom
prof. Martu Szikeovii za
prezidentku tejto madzi-
ndrodne| organizdne.

B Hudobné oddelenie
Ministerstiva kultiry <SR
— v zéujme zdruk vyso-
kej drovne slovensk¥ych
reprezentantov na wme-
dzinfdrodnfch interpre-
taénych sifaZiach -- me-
novalo STALU VYBERO-
VO KOMISIU PRE IN-
TERPRETACNE SUTAZE.
Komisia pracuje od jina
t. r. pri Zviize sloven-
skych skladatelov: kai-
d¢ z kandiddlov na me-
dzindrodni sfifaZ sa mu-
si pred komision prezen-

o kvantitu,
no v budiicnosti treba rozmgilat a rea-
lizovat rad opatreni, ktoré by zufiili
kvalitu poriadatelskej Cinnosti. V krdt-
kosti sa L. Cifek zmienil aj o proble-
matike organizdatorskej prdace v rdmci
BHS, kedy sa len v Bratisluve v dvoj-
tyzdnovom intervale bolo treba postaral

viak len

Miskovita

spevkami,

tovat  prehravkon, na
ktori musi mat pripra-
veny kompletny program
sitaze, Ministerstvo kul-
tiry SSR vysle na medazi-
narodnfi sitaz len tych
uchadzadov, ktorvch vy-
berova komisia po pre-
hravke odporiata.

B V diioch 23.—25, no-
vembra t. r. sa Jihlava
stane op#t mestom zbo-
rového spevu. Na Sty-
roch koncertoch XVL
festivalu vokdlnej tvorby
sa  predstavia zbory 2z
CSSR, ktoré okrem inych
diel uvedi a) skladby za-
slané do sifaze 1973,
Slovenské zhorové uyme-
nie bude reprezentoval
Miedany zbor bratislav-
skych ugitelov s dirigen-
tom Petrom Hradilom a
sOlistami Milo&om Staros-
tom- (klavir], Janow Bil-
lovou [sopréan), Viadimi-
rom a Lubomirom Ma-
chekom [bicie néstroje].
Jednu slovensku sklada-
telskii novinku na$tudo-
val Kithnov detsky zbor

pri  Ceskej filharmonii:
styri trofhlasné skladby
4 capella — Zazraény

vozik — od Alfréda Ze-
manovského, Daliie dve
Pévecky sbor Cs. rozhla-
su v Prahe: na slova Vi-
liama Turtdnyho — Za-
sneZend krajina, Pri vine
od Eleny Petrovej a Vy-
krik na slova Masl Ha-
lamovej od Vladimira
Kovara.
(mm)
B Diia 9. X. t. r. pred-
nédsal na ZvHze sloven-
skych skladatelov &len
Polskej akadémie vied
[muzikologického odde-
lenia) — prof. Stefan Ja-
roczinski o satasne| pol-
skej hudbe.
B Komornd opera Na-
rodného divadla v Pra-
he otvorf svoju prevédz-

ndmestnika riaditela Slovkoncertu sudr.

vrdtime v niektorom =z

najblizsich ¢isel ich samostatngmi pri-
ktoré
problematiku
krajoch a naértni pliny akeii Slovkon-
certu v ramei oslav 30. vyrocia SNP a
Roku éeskej hudby.

objasnia detailnejsie
perspektivy rozvoja v

-uy=-

ku v novembri — zdjaz-
dom do Svajtiarska,
Lichtenstejnska a Rakus-
ka. V deviatich mestach
uvedie Mozartove opery
Unos zo serailu a Cosi
fan tutte v pévodnom
jazyku, Na prdcli Komor-
nej opery ND sa podie-
lajd vybrani &lenovia a
predovietkym mladi s6-
listi, ktori pracuji pod
vedenim reZisérov Karla
Jerneka a Premvsla Ko-
¢tho ako 1 dirigentov
Petra Jond3a a Piemysla
Charvéata. Vypravu opier,
ktoré mali pred odcho-
dom do zahranidia pred-
premiéru v Mestskom di-

vadle v Slanom — na-
vrhli O. Siméa¥ek a K.
Bubenik. -ir-

CONCOURS

29, septembra t, r.
priniesla dspech

INTERNATIONAL
D'EXECUTION MUSICALE, Me-
dzindrodnd interpretadné
taZ, ktord bola v diioch 15.—
v Zeneve,
mladému slo-
venskému flautistovi VLADIS-

PREHLIADKA
ROZHLASOVYCH NAHRAVOK

V rdmci BHS a Interp6dia 1973 uspo-
riadal Cs. rozhlas — hudobné vysielanie
v Bratislave (z poverenia skupiny hu-
dobnych expertov OIRT, ktord zasadala
v Helsinkdch v mdji t. r.) prehliadky
rozhlasovych nahravok mladyeh umel-
cov do 30 rokov zo socialistickych kra-
jin, resp. tlenskych krajin OIRT. Druhy
roénik sa uskutoénil v priestoroch SHF v
diioch 3.—4. X. t. r. Zacastnili sa ho
zdstupcovia rozhlasov z Moskvy, z Var-
Savy, z Prahy, z Budapesti, z Bukurestl,
%z Berlina, z Belehradu a z Bratislavy.
Pritomn{ pracovnici rozhlasov si vypotuli

nghrdavky Nového Budapestianskeho sli-

gikového kvarteta, huslistky Mirie Bd:
lintovej, klaviristu Jeno Jandu a Dycho:
vého kvinteta hudobnej mladeZe Madar
ska (reprezentdcia Magyar Radié Buda-
pest), Radio DDR Berlin predstavilo Pal-
ra Wiobkeho, Reginu Wernerovi, Kon-
rada Othera, Renate Bromannovi, Win-
frieda Apela, Rosemarie Langovi, Sieg-
frieda Lorenza, Cs. rozhlas z Prahy pred:
stavil Viadimirn Bounchalovi, FrantiSka
Malého, Cs. rozhlas Bratislava sa pre-
zentoval Jurajom Alexandrom, Klavirnym
duom Salayoveov a dirigentom Stefa-
nom Ro6blom. Radio Moskva predstavilo:
Slatikové kvarteto moskovskej Statnej
filharmodnie, Natdlin Gavrilovovi — kla-
vir, Irinu Medvedevovii — husle, Viadi-
mira Maléenka — spev, Alexandra Cer-
kasova — klavir, Valerija Adanasieva —

klavir. Radiodifusiunea Romana Bucu-
resti predviedlo nabrdvky sopranistky
Eugenie Moldaveanuovej, klarinetistu

Stefana Korodiho, klaviristu Dana Gri-
goreho, huslistky Mariany Sirbinovej,
kontrabasistu Wolfganga Giittlera a b 1s-
listky Silvie Markoviciovej. Polskie sa-
dio Warszawa sa predstavilo mezzosop-
ranistkou Mariou Olkiszovou, barytonis-
tom Januszom Wolnym, huslistikou Bar
barou Gotzynskou, klaviristkou Terezou
Cybulskou & klarinetistkou Hannon Wol-
czewskon, Bolgarskoje Radio Sofia de-
monstrovalo umenie Alexandra Iltsche-
va, Atanasa Kurteva a Penky Dilovovej.
Celd akciu uskutotnili v dbstojnom rdms-
ci pracovnici Redakcie symfonickej, ko-
mornej a opernej hudby za spoluprice
zahraniéného oddelenia hudobného vy-
sielania. Akcia umoZnila nadviazat nové
kontakty a tak sa InterStadio stalo u2
po druhy raz medzindrodnym férom pre
propagédciu mladych talentovanych hu-

dobnych umelcov zacastnenych krajin.
Materidly budd vyuZité vo vysielaniach
socialistick¢ch rozhlasov.

L V.

venej Victoria Hall sa Brunner
predstavil 1. a IIl. Eastou kon«
sl certu J. M. Leclaira: sprevd=
dzal ho Orchester Suisse Ro=
mant s dirigentom Arminom
Jordanom — v predchadzaji-
cich koldch hral za sprievodu
prof. Rudolfa Macudzinského.

Technik
koncertoval

Jubilein¢ koncert Spevdaekeho zboru
TECHNIK | Komorného orchestra tohto
siboru prildkal do koncertnej siene Cs.
rozhlasu potetnych odbornikov 1 milov-
nikov zborového spevu. Spevdackemu zbo-
ru & dirigentom Viadimirom Slujkom
hola vyhradena prva polovica koncertu,
v ktorej sa predstavil ukdzkami zo svoi-
ho bohatého repertodru. Vyspelt hlaso-
vii kultiru a zvukovi jemnost demon-
Stroval Zensky zbor v ukédZke z tvorby
inglického skladatela Thomasa Weelke-
sa, Sugestivna kompozicia Cheruvimska-
ja skladatela Bortiianského upitala §i-
roko rozospievanou mel6diou, vricnos
fou prejavu a prirodzenosfou citove|
vypovede. Repertodrovym &islom zboru
ie kompozicia skladatela Vineenta Tho-
masa [Close of day): bola | prileZitos-
fou demon$trovat $kdlu vyrazovych mo2-
nostf a farebnych nuansov. Tallansku
zborovil literatdru zastupovala kompozi-
cla Vita Leviho, ktorou sa zbor repre-
zentoval pred tromi rokmi na sitaZi v
jorizit. S velkym ohlasom sa stretlo
i predvedenie zboru Borisa Alexandrova.

Lyrick¢ zbor Vybéhla biiza Antonina
Dvoidka a vriicna Léska opravdivd Leo-
8a Janétka patria k stabilnym &islam
repertodru spevdckeho zboru TECHNIK.
TaZisko dramaturgie zboru viak spoliva
v predvddzani zborovych skladieb si-
céasnych slovenskych skladatelov, Na za-
ver prvej polovice koncertu odzneli die-
la Zdenka Mikulu, Ilju Zeljenku, Euge-
na Suchoiia, Jana Cikkera a vystipenle
spevickeho zborn uzavrel rytmicky ra-
zantny Verbunk Ota Fereneczyho.

V druhej polovici programu sa pred-
stavil Komorny orchester siboru TECH-
NIK so svojim dirigentom JindFichom
Drmolom, Repertodrovo Cerpd z tvorby
starych majstrov baroka a Kklasicizmu
[Vivaldi, Corelll, Haydn, Benda, Fils
atd.). Na fivod odznelo Concerto grosso
d mol Antonia Vivaldiho so soélistami
Janom Cernekom, Milanom Grendelom a
Janou Vaewlovou. Mladi umelei interpre-
tovali dielo na solidnej profesionalnej
arovni, ukézali zmysel pre zvukovi kon-
trastnost | snahu o Stylovi d&istotu, V
Koncerte C dur pre hoboj a orchester
od Josepha Haydna sa ako sGlista pred-
stavil Jozef Durdina, absolvent bratislav-
ského konzervatoria: {eho interpretdcia
upfitala predovietk¢m v r¥chlych &as-
tiach koncertu, sympatie si ziskala |
sviezost sdélistovho prejavu

N. BUJNICKA

LAVOVI BRUNNEROVI ml. (na
snimke). Na Zenevskej sufaZi,
ktord svoju stabilnd zostavu
— spev a klavir — obohatila v
tomto roku o flautu, kontrubas
a pozaun, ziskal Brunner strie-
borni medailu. SufaZ flautistov
bola bohato obosland: zo 125
prihldsenfjich sifatiacich v L
kole (anonymnom, vyluéova-
com) sa o body poroty (pred-
se M. Philippe Cart zo Svaj-
éiarska) uchddzalo 89 mladgch
umelcov. V. Brunner sa Lecluai-
rovfjm koncertom prebojoval
medzi 19 déastnikov II. kola,
medzi ktorfmi dominovali naj-
mé zdstupcovia Francizska «
Japonska. Uspech polhodinové-
ho recitdlu mu zaistil postup
medzi piatich finalistov, do Il

kola sttaze, ktoré rozhodlo o

poradi: I, miesto Toshiko Koh-
novd (Japonske), II. miesto
Lé Angelloz (Francizsko), 111
miesto Vladislav Brunner ml.
(CSSR); dalkie miesta patrili
reprezentantke NSR a sufaZia-
cemu z Francidzska. Na findlo-
vom koncerte v bohato naviti-

Uspech Vladislava  Brunnera
ml, v Zeneve zndsobuje vysokd
urovent sufaziacich najmd 2
Francizska a Japonska, daleji
to, fe sa mu podarilo prenik«
nif medzi reprezentantov §tjj=
lu vo flautovej interpretdeil,
ktorg je dnes vo svete wréuji<
ci. Z kritik na vystdpenia V.
Brunnera vyberdme: V. Bruns
ner sa mi zdal z ddéastnikoy
stifaZe najeitlivej§im interpré«
tom, najmd pokial ide o hus
dobnii sugestivnost, frdzovanie
a kolorit. Jeho dynamitnost
ddvala prednesu pitavd 3«
vost”, (A. J., Journal de Ge«
neve.) ,Hindemithova sondtap
Brunnerovom prednese je Zi«
vd, pind vitality, prednesend §
obrovskou rozmanitostou zvul<
nosti, rovnako peknd v legate
ako aj v rijchlych partidch,
Jeho Bach je spojenim nobles-
nosti a poetiénosti a Honegge<
rov Tanec kozilky je interpre<
tovanjj intonatnou Cistotow."

M



kolegov, aktivnych hudobnikoy i hercov, ktori si

spominaji na svojho riaditela, ¢i pedagéga Frica
Kafendu z hudobnej a dramatickej akadémie, zo Stat-
neho konzervatéria, alebo z Vysoke] dkoly mizick¥ch
umeni v Bratislave. Bol pre nich stelesnenim diklad-
nosti, pedantnosti, nekompromisnej poZiadavky stoper-
centného zapojenia osobnosti a podriadenia celej Zivo-
tospravy nérotnej umeleckej driahe. Bol vernym néro-
dovcom, praci pre sloyensky Iud obetoval slfubne sa
rozvijajiicu kariéru dirigenta, ¢ klaviristu, alebo skla-
datela. Indtinktivne wyeitil poZiadavku, ktord nastolila
doba: stdl pri koliske za nesmierneho fsilia a za ne-
gmernych obeti aktivme napoméhal vznikn a rozvoju
radu slovenskych hudobnych in&titdeil. Bol poprednym
reprezentantom generdcie hudobnikov, ktord nazyvame
zakladatelskou.

M Kniha Kafendovho Zivota — naplneného intenziv-
nou &inorodou a organizdtorskou prdcou — dospela
pred desiatimi rokmi (zomrel 3. septembra 1963) ku
svoje] posledne| strdnke, no skor ako dotlklo feho srd-
ce, doprial mu osud doZif sa plného zadosfuCinenia
plodov priekopnickej prdce a dofkaf sa naplnenia ta-
#ob 1 redlnych vidin, ktorych dosiahnutie sledovala
Kafendova organizafnd stratégia.

B Frico Kafenda sa narodil pred devdfdesiatimi rok-
mi 2, novembra 1883 v Mo¥ovciach, v rodine ndrodne
ugedomelého  Jafranika; ~kde—sa-rozprévelo a - spievaio
po slovensky. Aj po prestahovani sa do Vritok, pesto-
val a rozvijal sa tento cit stykom so Svetozdrom Hur-
banom- Vajanskym, so Zigom Pauliny-T6thom i Eastimi
kontaktami s bohatjm Kultirnym Zivotom nedalekého
Martina. Hudobné vlohy, ktoré prejavil Kafenda v ro«
didovskom dome, dostali v r. 1893—=1901 v RuZomberku
pod vedenim regenschoriho Jozefa Chladka wréitejiie

v
z ije dues este rad sitasnikov: odchovancov, byvalych

IV. roénik medzinarodnej rozhlasovej sutaie

zameranie. Na rufomberskom gymndziu sa Kafenda u-
platiioval ako klavirista a dirigent Ziackeho orchestra,
pre ktory napisal rad prilezitostngch — predovietkgm
tanetngch — skladieb.

B V rokoch 1901—1905 Studoval Kafenda v Lipsku
na konzervatoriu a od r. 1903 aj na univerzite. Jeho hu-
dobny rozhlad sa tu podstatne rozsiril vdaka hudob-
nému a kultdrnemu Zivotu i zdsluhou dokladného ne-
meckého Skolenia na vtedaj$iu dobu Zpitkovych eurdp-
skych pedag6gov. Pod vedenim S. Krehla a H. Zdllnera
osvoiil si Kafenda v kompozicii 5tylové znaky doznie-
vajiceho nemeckého romantizmu a pod vedenim Teich-
miillerovym vyrastol z neho znamenity klavirista dispo-
nujici vzdcnou dderovou kultdrou i vyspelou a spo-
Iahlivou technikou.

FRICO
KAFENDA

(1883 —1963)

B Zdklady dirigentského umenia, ktoré ziskal u sve-
tozndmeho A. Nikischa, rozvijal si Kafenda ¢oskoro na
prujjch miestach svojho umeleckého pdsobenia. V r, 1906
af 1913 strieda kapelnicke miesta za pultmi nemeckgch
mestskjch divadiel (Zwickau, Insterburg, Tilsit, Cithen,
Bielitz) a sucasne, i ked nie vo viésom rozsahu, uplat-
riuje sa aj ako skladatel a klavirny umelec. Medzitym
pdsobi a 3koli sa jednu sezénu (1908—9) pod vedenim
F. Rittera na Opernschule des Westens v Berline. Roku
1913 sa Kafenda osamostatnil a zaloZil si v Drdidanoch
sikromni korepetiéni Skolu.

@ Kritko po narukovani v r. 1915 padol do ruského
zajatia, kde sa venoval usilovnému Stddiu a ¢oskoro aj
komponovaniu. Nie ndhodou nechal sa tu vo findle svoj-
ho Slacikového kvartetina inSpirovat slovenskym od-
zemkom a skomponoval i dalSie, v kontexte celej svojej
tvorby vreholné dielo — Huslovi sonatu.

M Po skonéeni svelovej vojny prichddza Kafenda na
Stovensko a nastupuje v Bratislave ako pedagég Hu-
dobnej 3koly pre Slovensko. Vyufuje tu Kklavir, teore-
tické predmety. Intenzita Kafendovej umeleckej osob-
nosti, §iroky a mnohostranny rozhlad, nekompromisnost
a zakratko i znamenité pedagogické vysledky sa prifi-
nili, ze Kafendu povolali za lektora hudobnoteoretickjch
predmetov na univerzitu a kuratorium dstavu ho vy-
volilo poéinajic Skolskgm rokom 1922/23 do funkcie
riaditela ustavu.

Stretnutie pri prilezitosti sedemdesiatich narodenin Fri-
ca Kafendu. Na snimke zlava Eugen Suchori, prof. Anna
Kafendovd a jubilant.

nikov. Rozhlas venuje nemald
pozornost aj teraz folklérnym
festivalom wvo Vichodnej, v

Medzi

nahrdvkami
tami — spevdkmi bolli naozaj

B V tejto funkcii, Ktord vyZadovala celého Eloveka,
za sitasného obetovania kariéry klaviristu, s dlhodobym
odmltanim sa v oblasti kompoziénej, budoval Kafenda
zdklady slovenskej profesiondlnej hudobnej kultary.
S jeho menom spéja sa obdobie prekonavania najvétsich
tazkosti ustavu, ktory si pri vzniku predsavzal a pod
Kafendovym vedenim aj dosiahol konzervatoridlnu uro-
veii. Kafenda musel bojovat o hold existenciu Skoly,
ktord bola financovand vyluéne zo Skolného Ziakov a
zo sporadicky poskytovanej §tdtnej subvencie. Vela eners
gie premrhal tiez v boji proti stale bujnejicemu dile=
tantizmu a pri rieSeni organiza&nych, ekonomickych
i persondlnych problémov $koly s minimalnym admini=
strativnym apardtom. ZavfSenim prvej fazy Kafendov=
ho riaditelovania bolo v r, 1927 dosiahnutie prdva verej=
nosti, t. j. prava vyddvaf vysvedéenia o odbornej spi=
sobilosti absolventov, pri¢om #kola ziskala dGradny né-
zov Hudobnd a dramatickd akadémia pre Slovensko.
V tom &ase uZ pracoval na ustave pod vedenim J. Bo-
roddfa dramaticky odbor a rozbiehal sa odbor kompo=
ziény, ktory od r. 1928 prevzal po Kafendovi Alexander
Moyzes. Takto vydiel z Kafendovej kompoziénej triedy
iba jediny, ale zato skladatel eurdpskeho formétu —
nar. umelec E. Suchofi.

W Vedenie tustavu dovolovalo Kafendovi objavovaf sa
na koncertnom pddiu iba sporadicky. Bol duSou Brati-
slavského tria, ktoré vytvoril spolu s G. Nahlovskjm a
R. Rupnikom (pe riom od r, 1923 s T. Svobodom). Na
koncertnom poédiu objavuje sa tento ensemble do r.
1930, v rozhlasovom vysielani af do r. 1939. Kafenda
sa presadil ako idedlny komornj] hrdé vfraznej indivi«
duality, nenapodobitelnej kultivovanosti a vypracova=
nosti klavirneho tdénu.

B Z viacerych, ktori zafali navitevovat Kafendovu
klavirnu triedu ziskalo do r. 1948 absolut6rium iba 25,
takZe diplom s jeho podpisom znamenal zaruku drovne,
zaruku GspeSného obstdtia aj v tej najtvrdSej konku=
rencii. Kafendova klavirna Skola vyznafuje sa osobitos=
tou prejavu, poeti¢nostou a bohato diferencovanym tie<
fiovanim toénu, prirodzenou uvolnenostou, muzikdlnym
vkladom za stGfasného uvedomelého pristupu k vystavbe
i Stylovej problematike diela.

W Okrem pedagogickej, organizaénej a umeleckej
cinnosti pésobil Kafenda v najrozliénejiich odborngch,
sufazngeh i skuasobnfjch porotach, v Hudobnej komore
a kratdi éas ako dirigent v amatérskej Slovenskej fil«
harmdénii.

B Od r. 1949 ho na zdklade dlhoro#nych skiisenostf
povolali na miesto vediceho katedry inStrumentélnej
reprodukcie na VSMU, kde vypracoval ndvrh na osnovy
klavirneho odboru a do svojho penzionovania odchoval
I niekolkych absolventov. Opilitovne sa venoval kompo-
zicil. (Jeho Tri klavirne skladby predstavuji prakticka
aplikdciu mo2nosti vyuZitia tzv. prirodnej stupnice [so
zvySenou kvartou, so zniZenou sextou, pripadne aj sep-
timou).]

B Pri hodnoteni Kafendovho kompozitného odkazu
zistujeme velkd prevahu mensich foriem najmé vokal-
nych, ale aj s6lovych klavirnych, & ensemblovych, Pred
prichodom na Slovensku skomponoval edte potas lip-
skych #tadif zndmu Suitu v starom slohu pre klavir, vy-
nikajicu Sondtu pre violonfelo a klavir, 4 piesne na
slovd S. H. Vajanského a spominané uZ diela z rokov
ruského zajatia. Ani tridsalrond pauza v kompozitnej
aktivite neubrala Kafendovi na odvahe riedif na Grovni
i najnéro&nejiie problémy vystavhy vii#iich foriem (Kla-
virne varidcie, Na prelome). Za viaceré diela poslednej
fazy svojho Zivota ziskal Kafenda rad cien Zviizu slo-
venskych skladatefov i SHF. Tvorivo nadviizoval na
mendelssohnovsko-schumannovskii tradiciu a zapojil ju
do vydareného rie¥enia otdzky deklamdcie slovenskej
reti v umelej piesiiovej tvorbe (piesne na slovad |, Smre-
ka, piesne i zbory na texty A. Plavku, zhorové dpravy
Iudovych piesni a pod.).

VLADIMIR CIZIK

so soOlis-

PRIX DE MUSIQUE
FOLKLORIQUE DE RADIO

BRATISLAVA 1973

(Dokongenie z 1. str.)

V tretej kategbrii — pivod-
nfch vokdlnych skupin:
L cena — Sofia

zlati medailu — spevacka
skupina Zien z Elin-Polin-
ska

1. cena — Moskva

striebornti medailu — spe-
viicka skupina muniov z Ka-
buletti

1Il. cena — Sarajevo

bronzovi medaila — spe-
vicka skupina mwZov 2o
Strojice.

Slovensky hudobny fond ude-
lil prémin nérodnémn umelco-
vi Janovi Cikkerovi za najispes-
nejfin  dpravu  stredosloven-
skfch piesni s nédzvom Chod-
nitky po horéch.

Porota navrhla udelit osobit-
né odmeny za fipravy skladate-
Tom: Tadeaiovi Salvovi z Bra-
tislavy za kysucké piesne s
nézvom Ozveny z hbr, Jarosla-
vovi Krfkovi z Prahy za Dve
#eské ludové piesne, Edwardo-
vi Pallaszowi z Warsavy za
fiprava fudovej piesne Lado, la-
do.

MoZno s mimoriadnym uspo=
kojenim konitatovaf, fe roz«
hlasovd sutai PRIX BRATISLA~

VA sa stala naozaj jedinedngm
forom pre Kkonfrontdciu vj-
sledkov nahrdvok folklbrnej
hudby, Ze jej dnes venujd vel-
ki pozornost vietky sulaZiace
stanice. Treba spomendf, Ze
tdto sifaZ usiluje o vyhlada-
vanie osobitjch postupov pri
realizdcii folklérnych snimok,
ktoré reipektujii rozhlasovil
dpecifiénost. Boll sme svedka-
mi mnohfjch sifaingch rozhla-
sovfjch podujati v minulosti,
ktoré boli vidy impulzom pre
aktivitu rozhlasovfjch pracov-

StrdzZnici, v Detve a pod. Ale
tie sd pre rozhlas nie také at-
raktivne, aspori nie pre vjjsled-
ky rozhlasove] prdce ako tdto.
Mozno povedat, Ze bratislavskd
stanica a pracovniei jej hudob-
nej redakcie priili vias s tjm-
to podujatim, lebo je to za-
tial jedind sifaz svojho dru-
hu, ktord sa zamerala na hod-
notenie a konfrontdciu magne-
tofénovgch nahrdvok Iudovej
hudby.

Ten, kto mal moZnost sledo-
vat sdfaZ PRIX BRATISLAVA
od jej zrodu, mal moZnosf z
roka na rok registrovaf jej

stipajiucu tendenciu = ¢&o do
poctu  zdéastnenfich  stanic,
mnoistva sdfaZiacich snimok,

aj kvality nahrdvok. V tomto
roéniku mala aj porota, ktord
hodnotila dramaturgicky ¢&in,
hodnotu interpretdcie, dpravy
i zvukovej podoby snimok —
nelahkd prdcu.

Stbor CHOREA BOHEMICA pri vystipeni na verejnom koncerte.

Snimka: B. Benidek

vynikajdce hlasy, v¢bornf inter-
preti jednotlivfch nérodng¢ch
vokdlnych kultdr. Z nich si za-
sluhufd nielen pozornost, ale
aj osobité uznanie najméd Jan-
ka Rupkina — Sofia, Valentina
llcaronova a Valid Dagajev —
Moskva, Katalin Madardsz a
Klara Bodza — Budapesf, Jo-
chen Vogt — Berlin, Angelica
Stoican —.  Bukuresf, Vlasta
Gryvova — Brno, Petra Kraffe-
rovd a Eva Peckovd — Praha,
Darina Ladtiakovd a Helena Z&-
vodnikové-Zahradnikova -
Bratislava, Spomedzi soOlistov
Indtrumentalistov na Indov¢ch
drnkacich alebo udieracich né-
strojoch zasluhujd uznanie za
vysoki virtuozitu a majfstrov-
stvo v hre na jednotlivé ndstro-
je: lon Strimbeanu (kobza) —
Bukurest, Mafail Sakipov (tam-
bura) — Skopje, Roman Ziem-
laniski (lutna) — Varsava, Ro-
mazan Magomedov (bandura)
= Moskva, Libn¥a Véachovéa
(harfa) = Praha, Jdn Rokyta
[tympanon) — Plzeii, |dn Hris-
ko (cimbal) — Brno, Ludovit
Daniel (cimbal) — Bratislava.
Svojsk¢ pristup k dpravdm pre
Specifické rozhlasové snimkys
vyuZitim stereo, playbacku &1
experimentdlnych zvukovych
efektov, ziskalli pozornost |
Gpravy nasledujtGcich hudob-
nych skladatelov: Edward Pa-
lasz — VarSava, Tilo Medek —

Berlin, Erné Kirdly — Novl
Sad, vko Firfov — Skopje,
Taméds Bérdos a Miklés Gra-

boecz — Budapest, Jaroslav Kr-
tek — Praha, Emanuel Kuksa
— Brno, Zdenék Lukdi — P)
zefi, Jdn Cikker an Taded¥ Salva
— Bratislava.

Aj v kategbrll s nahrédvkam!
pOvodnfch skupinovfch preja-
vov bol cel¢ rad unikdtnych na-
hrédvok so svojrdznymi prejav-
mi ndrodn¢ch kultdr, najmi vo
viachlasnych prejavoch.

Vo B
la rozhlasovd stanicu Moskva.

liearonova zastupova«

O cenu GRAND PRIX BRA~
TISLAVA, ktori mala ziskaf
rozhlasovd stanica za kolekciu
snimok vo vietkfjch troch ka«
tegbridch (s najoysfim ohod«
notenim bodov poroty) sa ne«
stitazilo, lebo sa nesplnili pod=
mienky stanovené Statdtom.
Medzi najprogresivnejiie sta«
nice patrila Plzen, Bratislava,
Praha, Budape$f, Variava, Mos=«
kva, Sofia a Berlin.

Rozhlasovi pracovnici fed«
notlivjeh sifaznfjich stanic na
rozhlasovej tribiine vieobecne
konitatovali, fe siufaZ sa std«
va silngm impulzom pre vyna«
liezavd prdcu v oblasti Tudove]
hudby o rozhlase, pobdda &k
smelym dramaturgickjm po-
stupom, svojskim autorskijm
spracovaniam ( k vfjraznému
pyuZitiu sutasnej] modernef
zvukovej techniky.

ONDREJ DEMO
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OTVARACI
SYMPFONICKY KONCERT

Otvdracim symfonickym f{estivalovym
podujatim bolo 29. septembra vystipenie
orchestra Slovenskej filharménie, ktoré
dirigoval zasl, umelec dr. Ludovit Raj-
ter.

Uvodn4 Beethoveneva predohra Corio-
Jan, op. B2 dostala v Rajterovom po-
dani Crty klasicke| vyvaZenosti bez in-
tenzlvnejSieho vyndSania dramatizmu &
prikreiieho protipostavenia kontrastov,
Technickd turoveil interpretdcie bola zr-
kadlom znamenitého Standardu néasho
prvého symfonického telesa.

Na udspeSnom vyznen{ I. koncertu pre
husle a orchester, op. 99 od Dmitrija
Sostakovita sa podielal vynikajici so-
vietsky huslista Leonid Kogan. fe to in-
terpret fantastickych technickych mo2-
mosti, fascinujice| zvukove| a vyrazo-
vej intenzity, sugestivnej muzikality, kto-
rd ho prdvom radl medzi 3Spitku sveto-
v¢ch huslistov. Tieto jeho vlastnosti, zné-
sobené vyraznym rytmickym citenim,
pregnantnym prejavom znamenite ko-
reSpondovali s vyrazovou priebojnostou
okrajovych ¢asti Sostakovitovho koncer-
tu.

V rédmci osldv 65, narodenin nér. umel-
ca Eugena Suchofia odznela v podanf
orchestra SF, Slovenského filharmonie-
kého zboru jeho kantdta Zalm zeme pod-
karpatskej, op. 12, Umeleckou vypove-
dou, ideovou orientdciou a hudobnymi
kvalitami reprezentativne dielo idedlne
zodpovedalo dramaturgii otvéracieho
symfonického koncertu. Dr. Rajter uplat-
nil najlepéie strianky svojho dirigentské-
ho naturelu: zmysel pre jednotnost v¢-
stavby, muzikantsky elan, pevné rytmic-
ké citenie, eleganciu vyrazu, zvukovi
apartnost, ale i vyvadZenost a kultivova-
nosf, muzZnd lyriku. Jeho pristup umoz-
nil aj pri festivalovom uvedeni priam
fdedlne vyniknif krdse sadzby, presved-
Civosti vyrazu a citovej hlbke zname-
nite pripraveného Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajster |. M. Dobro-
dinsky ).

So svojou osobnou premiérou prl
stvarnen{ nérofného tenorového s6la v
Zalme predstavil sa sélista brnenskej
opery Vilém P#ibyl. Jeho skutotne hr-
dinsk¢, kovovym timbrom vlddnici hlas,
technickd istota vySok a prikladnd mu-
zikalita sa zarukou, Ze bude déstojnym
pokratovatelom nezabudnuteIngch, dnes
uZ historickych vykonov dr. ]J. Blahu ¢i
dr. Pappa,

ZAVERECNY KONCERT BHS

André Geriles

hra Bartoka...

Snimka: V., Hdk

Cestnd tdloha — finkovat na sldv-
nostnom zaveretnom koncerte BHS (14,
oktébra v Koncertnej sieni SF) — pri-
padla eorchestru Slovenskej filharménie.
Zaruku uspechu poskytovala umeleckd
osobnost dirigenta Zdeitka KoSlera. Je-
ho spbsob prdace s orchestrom postupuje
od dokladného nasStudovania detailov tak
v oblasti technickéhe ako dynamického
vypracovania partitary. Ko3ler nie je len
ddkladnym, poctivym umeleck¢m pracov-
nikom, ale zasvidtenym, orchester priam
elektrizujicim hudobnikom, ktory svoiju
tvorivii inSpirdciu sugestivne prendfa na
hrafov a svoju raciondlnu, vopred do-
kladne zvaZeni koncepcin preZaruje na
koncertnom po6diu silou svojho intenziv-
neho muzikantstva. Orchestru sa pod je-
ho taktovkou hrédva zrejme znamenite.
ReSpektuje dirigentove pokyny_a vypne
sa aZ po hranicu svojich Iudskych moz-
nosti,

Uvodnd Partita pre velky orchester
na poctu Majstra Pavla z Levole, op. 67
ndr, umelca Alexandra Moyzesa — hrac-
sky 1 posluchéésky nanajvys vdacné die-
1o nie je azda vysledkom skladatelovych
neobarokizujicich tendencif, ale svojou
zvukovou apartnostou, technickou bri-
lantnosfou je aktuéalnou vypovedou ¢lo~
veka dneSka na podoryse barokovej sui-
tovej formy. Moyzes nezapiera ani v tom=-
to diele svoje, dnes uz desatrotiami pre-
verené kompoziéné majstrovstvo, priklad-
na vyvazenost jednotlivych parametrov

a svojraznu invenciu. Nové uvedenie v
Koslerovej interpretacii opédtovne potvr-
dilo reprezentativnu hednotu tejto sklad-
by v kontexte slovenskej symfonickej
tvorby.

Uplynulo uz viac ako jedno desatrocie,
to naposledy hosfoval v Bratislave sve-
tozndmy belgicky huslista madarského
povodu, zasvéteny znalec a interpret ce-
lého Bartékovho diela — André Gertler.
Zda sa, ?e s pribadajucimi rokmi v jeho
interpretatnom prejave nadobuda Coraz
zretelnejiiu prevahu snaha o vystihnutie
intelektudlneho zazemia, meditativheho
ndboja pred technickou brilancion, '&i
virtu6znou dravostou BartOkovej hudob-
nej re¢i., Roky sistavnej prdce nad Bar-
tokovym skladatelskym odkazom umoZ-
fiuji mu stdt vysoko nad zahustenou
technickou problematikou a o to vidéSmi
sa vyZivat v ¢o najadekvatnejSom vyra-
zovom stvarneni, ktoré méa zasluhou dl-
horo#ného umeleckého partnerstva i
priatefstva s velkym madarskym skla-
datelom punc autentinosti, Tieto &rty
Gertlerovho naturelu dominovali i pri
podani Bartékovho II. huslového kon-
certn, ktory napriek nezvyklym a vy-
stupfiovanym technickym  problémom
svojou preduchovnelou vypovedou je na
mile vzdialeny akémukolvek virtubzne-
mu exhibicionizmu a pre svoje Siroko
koncipované plochy prindSa pred inter-
preta navyse aj problém presvedéivého
zvlddnutia vystavby. TaZisko vyrazu v
II. koncerte spotiva na temer vidy hra-
jicom s6lovom néstroji, pritom celko-
vému jemne{$lemu ladeniu zdkladnej
atmosféry odpoveda i citlivd, pomerne
jemnd inStrumentédcia. Ko3ler s pohoto-
voston a presvedéivostou dokdzal vy-
stihnaf a podéiarknuf v orchestralnom
sprievode zdkladny citovy ndboj skla-
datelovei hudobnej redi. Malokedy sme
svedkami takej vzdcnej umeleckej zho-
dy, vysokej technickej tirovne dvoch vy-
nimo&nych, ale naturelom a generaénou
prisludnostou naprosto odlidn¥ch ume-
leckych osobnosti, aké sa stretli pri in-
terpretdcii Bart6kovho 11, huslového kon-
certu na zaveretnom koncerte BHS.

Prekypujica dynami&nost, citovd bez-
prostrednost a spontdnnost Dvordkovho
slohu znamenite koresponduje s Kosle-
rovym muzikantskym citenim. Strhujico
presved&ivo vystihol energicka vitdlnost,
dravosf, ale i nostalgicka lyrickd spev-
nost jeho IX. symfénie e mol ,Z nové-
ho sveta®“, op 95.

PRV TEN

SLOVENSKE KVARTETO

V idvodnom Sladikovom kvartete & 7
Dmitrija Sostakovita preukazali umelci
technickd istctu, prirodzent eleganciu,
kultivovanost fraz, plasti¢nost kantilény,
vyrovnani sdhru, tvorivé napiitie a oso-
bitd atmosféru. V tretej casti tohto die-
la dominovala zasa vitalita, dravost a
naliehavost vyrazu. V Dvordkovom Sla-
tikovom kvartete Es dur, op. 51 sa hra-
¢i zamerali na spevnost a jasavy opti-
mizmus skladatelove| hudobnej reéi. Sko-
da, Ze v tomto prostom, aZ priezrac-
nom St¢¥le nedokdzali vytaZif vietky re-
zervy svojho nemalého umenia a aj po
strdnke intonacnej nepodali vykon na
vyske svojich moZnosti,

So zaujatim naStudoval tento siibor
premiéru 1L sladikového kvarteta (Etu-
dového) Andreja Otena$a, Skladatel
opdtovne potvrdil svoj blizky vzfah ku
komornému Zdnru, kde sa vyjadruje
spontdnne, formovo zomknutejie a pre-
sved¢ivo. Stavebnym materidlom diela si
uryvky z etudovych cviteni (reminiscen-
cie na detstvo); pravda, ich pouZitie a
rozvijanie je vzdialené akémukolvek bez-
duchému motorizmu. Ofendd je tu vy-
raznym lyrikom, kultivovanym impresio-
nistom, aj ked sa nevyhyba ani vzru-
SenejSim a vasnivejSie vypédtym asekom.
Dominuje tu okrem iného aj jeho silne
vyvinuty zmysel pre proporcie jednotli-
vych Casti. Ani jedna nie je pridlhd a
na vrchole dynamického obliku oblubu-
je (podla pravidla zlatého rezu) gene-
rdlnu pauzu a po nej tiché doznievanie,
aktsi katarziu hudobného pridu. Druhé
tast je vtipné pizzicato s néhlymi, ne-
pravidelne usporiadanymi akcentami,
ktoré svojou neoakdvanostou drZia po-
sluchdta neustdle vo vnimavom npapéti,
OendS buduje aj tretin tast ako mohut-
ny dynamicky oblak, preruSeny na vr-
chole generdlnou pauzou. Findle nasle-
dujice attaca prindia pregnantn( dravi,
motorickd@ mySlienku. Dielo svojim ori-
gindlnym rieSenim a svojrdznym vybe-
rom stavebného materidlu, vyvdZenostoun
proporcif, napétym fahom, zé&lubou v
protipostaveni nahlych kontrastov pred-
stavuje vdaéné repertodrové é&islo azna-
mend prinos nielen v kontexte Og¢ena-
Sovej, ale celej slovenskej tvorby.

Na zédver odznelo 3. slafikové kvar-
teto Bohuslava Martind, ktoré zaujalo
zvukovou apartnosfou, invenciou —
uplatiiovanou bez toho, aby skladatel
polavil €o len na chvilku na presved-

Civosti muzikantského G€inku diela. At-

raktivny bol aj pridavok — 6 Bagatel
Antona Weberna, v ktor¢ch dominoval
zmysel stuboru pre detail a pre mozaiko-
vitost vystavby.

TATRAIHO KVARTETO

Sibor znamy z poletnych nahravok
klasickej a modernej literatary svoijho
obsadenia [medzi inym Haydna a Barto-
ka) sa nepredstavil prdve v najlepsej
forme, Akosi sa z jeho prejavu zadina
vytrdcat priebojnost, vitalita, technickd
istota i vyrovnanost sthry. Zrejme uZ
presiel zenitom svojich moZnosti, a ako
sa na tlatovej besede vyjadril jeho pri-
mérius prof, Tatral, dalsi vyvoj smeru-
je k udrzaniu drovne dosiahnutej v pred-
chadzajacom obdobf.

VysSie uvedenymi  &rtami poznadili
hrac¢i interpretaciu dvodného Sladikové-
ho kvarteta B dur, op. 50 & 1  Pruské-
ho" od ]. Haydna. Najmé zéveretné Vi-
vace vyzadovalo pregnantnejsi a vital-
nejsi prejav, zretelnejSin artikuldciu,
Slatikové kvarteto F dur, op. 96 ,Ame-
rické" od A. Dvordka zaujalo kultivo-
vanou bezprostrednosfou (najmé v Len-
te} a solidnym zvukovym Satom.

Celi druht polovicu programu veno-
vali madarski umelci skladatelom nésho
mesta. V historii slovenskej hudby sa
tak azda po prvykrat dostalo cti komor-
némn dielu mnasho skladatela, aby Lo
na domdcom podiu premiéroval sabor
zahraniény! Burlasovo II. sladikové kvar-
teto je dalSim dokumentom vysokého
kompozitného Standardu, ktory jeho
tvorba v poslednych rokoch dosiahla. je-
ho skladatelsky rukopis je premysleny,
vybraseny, struény; kaZdda nota v diele
mé svoje presne vymedzené miesto, Bur-
las ma zmysel pre proporcie, sirSie plo-
chy rozvija logicky, s vydatnym opie-
ranim sa o dynamicky parameter, Ktory
pouziva ruka v ruke so zahusfovanim
sadzby. Uvodn& passacaglia mé zauji-
mava stavbu a starostlivo vypracované
vedenie hlasov. Téma passacaglie je na-
pisana podla zdsad volného pouzitia dva-
néstich ténov chromatickej stupnice, pri-
tom sa uprednostiiuji v nej intervaly
pouZivané v Iudovej hudbe, V neskorsom
priebehu skladby (najm& v drubej &as-
ti] pouZfva sa nielen linedrne, ale aj
vertikdlne [sekundové disonancie]. Au-
tor usiluje o syntézu- prvkov slovenské-
ho hudobného folklory s takymto kom-
poziénym principom. PouZitie niektorych
netradiénych zvukovych efektov v dru-
hej casti diela je vkusné, v¢razovo odd-
vodnené a aj presved€ivé. Posledny vir-
tubzny usek diela (quasi findle) mé Zi-
vy temperamentny spdd a je efektnou
bodkou za tymto dalSim obohatenim slo-
venskej kvartetovej literatiry., Uroveii
interpretdcie  premiérovanei skladby
niesla znaky velkych skhsenosti siboru
s reprodukciou modernej hudby. Umelci
hrali so zanietenim, s pochopenim a
znamenitym technick¥m 1 artikulaén¢m
vypracovanim.

Na zaver odznelo Kvinteto, op. 87 od
bratislavského roddka Johanna Nepomu-
ka Hummela, v ktorom vystdpil stbor
ochudobneny o violistu a na druhej stra-
ne roziireny o kontrabas (Feremec Far-
kas) a Kklavir (Csilla Szab6ové). Kvin-

teto  zaujalo predovietkym zésluhou
iskrivého, Zivého temperamentu zname-
nitej klaviristky, ktord, zdd4 sa, bola

tu vedicou umeleckon osobnostou a svo-
jou prekypujicon muzikalitou a technic-
kou suverenitou strhla k presvedfivému
a efektnému vykonu aj ostatnych kole-
gov.

L

KOMORNY ORCHESTER
B. MARTINU

Na rozdiel od SKO jeho v podstate
0 polovicu vécSie obsadenie — 18 &lenov
— umoziuje dosiahnut vysledny zvuko-
vy dojem aj bez snahy o forsirovanie
tonu. Ich stzvuk je preto miksi, zama-
toveisi, syteisi, ale sifasne i menej svie.
tivy, Pri interpretdcii Stamicovej Sym-
fonie G dur, op. 3 sme z napéitia dyna-
mickej formy v crescenddch pochopill,
pre¢o kedysi (pri objaveni sa tejto no-
voty) vstdvalo obecenstvo zo stolifiek.
Ich Stamic bol vypracovany precizne tak
intonacne, ako technicky, & v sihre,
alebo artikulacii. Tieto ¢rty — pravda s
vditSou ddvkou spontdnnosti — sme
mohli pozorovaf i pri Interpretdcii Par-
tity od Bohuslava Martind, Najv&dsio pri-
leZitost pre porovndvanie s SKO dédvala
viak zdvereénd Suita, op. 3 Leosa Janéd-
ka, ktorii maji v repertodiri aj slovenské
sibory. Charaktern zvuku brnenského
siiboru viac zodpovedal elegantny, uhla-
deny Menuet, no v okrajov§ch, r¢chlej-
§ich @&astiach pokladdme za presvedci-
veisin priehojnej¥in interpretdciu war-
chalovcov.

S netrpezlivgm ofakdvanim privitall
sme na vystapeni brnenského orchestra
Spitkového anglického ¢embalistu Lip-
nela Saltera, kiory mal na programe dva
koncerty: d mol od Carla Philippa Em-
manuela Bacha a Jazzovy koncert od Jo-
zefa Horowitza. Pre neodstranitelnd po-
ruchu na tembale odzneli vSak obe ties
to diela na klaviri. Museli sme obdivos
vat fantastickd umelcovu pohotovost,
ktory napr. v Bachovi dokdzal — bez
skisky — jednotlivym frazam vtlait
dych, plastiku a dvnamicky vzruch, prav.
da, v poZiadavkdch Stylu. Zmenu z éem-
bala na klavir sme tym viac pocitovall
v Horowitzovi, kde sme museli vzdat
hold Salterovmu zmyslu pre jazzovy cha-
rakter. Salter, pochopitelne, ani na kla-
viri nezaprel svoju Specidlne budovana
tembalova techniku. Jeho prstové pa-
sdZe boli vyrovnané, lahké, precizne, no
bez perlivosti a svietivosti, s akou sa
zvytajne pySia klaviristi. Salter je vel-
kou umeleckou osobnostou. Disponuje
suverénnou technikou a mé jedinetny
zmysel pre oZivenie &tylu, ale vZdy fan-
tdziou sputnanou tvorivou disciplinou.
Jeho vystapenie patrilo k najsilnejsim
zaZitkom a prinosom festivalu.

ROZHLASOVY ZBOR
STOKHOLM

Tridsat jedencélenné teleso md obsades
nie zboru skor stredného, no jeho vj=
razovd paleta obsiahne mnoZstvo jems
ngjch, priam étericky vzdusngch harmos«
nii, cez §iroky register medziodtienkov
aZ po krdasne kovovo sjte zvuéné for=
tissimo. Prejav spevdkov je vysoko mus
zikdlny, technicka vyspelost obdivuhod«
nd. Mensie obsadenie zvddza viak nie-
kedy teleso k prilisného forsirovania
a vtedy (najmi najorchnejie hlasy) bj«
vajii menej kvalitné

Zostava programu taZila z tvorby XX,
storoia a temer vjlutne z jeho druhej
polovice. Nemozno, pravda, nepodotknif,
se sa preferovali diela efektné, poslus
chaésky expresivne. Vikon zboru neraz
korespondoval so zvukovgm zdznamom
na magnetofonovom pdse (Lars-Johan
Werle), pripadne v kombindcii s hudobs
nymi naztrojmu ( Alfréd Janson: Nocturs
né — harfa, 2 violonéeld, skupina bis ¥
cich). Za prejav milej pozornosti voél
publiku treba nam pokladat zaradenie
Suchoriovho zboru Na veselici, i ked,
pochopitelne, to do uvjslovnosti, ale aj
celkového vystihnutia taneéného charak-
teru zostali Svédski umelei dielu vela
dliini. § ohladom na programovanjch
autorov okrem uZ spominanjjch (Dalla-
piceola, Koszewski, Ligeti) a znamenitou
troviou interpretdcie patrilo ich vysti-
penie k festivalovfim prinosom nielen
dramaturgickym, ale aj umeleckgm.

VLADIM/R CIZ1K

NCRV VOCAL ENSEMBLE
HILVERSUM

V predposledn¢ defi BHS ponikal pro-
gram komorny zborov¢ koncert NCRV
Vocal Ensemble Hilversum z Holandska.
V skuto&nostl ni¢ nehovoriaci ndzov mal
zrejme za ndésledok 1 pomerne slabd
t€ast publika. AvSak tych, ktorl sa edte
wobetovali“ prekvapil sibor nie kaZdo-
denny, perfektne pripraveny. Zdrukou

tejto skutotnosti boli jeho lenovia, kto- -

ri sa v priebehu koncertu prezentovall
ako fedinetni so6listi so vzdcnou schaop: b

l
!

nosfou, prispdsobif sa Nnfinkovaniv ¥
kolektive = Vieteci spevédei si profesio-
nali. Musia spliial nielen hlasové a slu-
chové médroky, ale navyie hez fa?.ku-stl]
spievat z listu, pretoZe sposob prace
a produktivita zboro sa do znaiinei mie-
ry pribliznje  produktivite profesiondl-
nych hradov" (Citované z programové-
ho bulletinu.] Tymto svoiim jedine&ngm
predpokladom pristapili hosfuitei umel
¢l k volbe dramaturgie Pozostdvala 2
diel renesantnych. romantickych a pies-
ni 20. storotia. Tento v{ber reprezento-
val i celkové zameranie zboru. domé-
nou ktorého je hudba stard s najmi
diela pisané najmoderneiSimi skladatel-
skymi technikami. ;

Z renesantnej hudby
diel |. P. Sweelincka) odzneli piesne
troch pomerne nezndmych majstroy
(]. Belle, S. van der Muelen 4 L. Episco-
pius), pripominajice svojou povahou fa-
lianske frottoly a villanely. V3etky boli
prednesené s najoptimédlneiSim vkusom
a Stylovo. Romantickd piesel reprezen-
tovali tri drobnosti F, Mendele<nhna Bar

{okrem dvoch

[(Dokontenie na 5. str)
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tholdyho. Zboru tu nechybala potrebné
jemnd lyrika a romanticky vzlet. Dvad-
siate storotie uviedli Tri S8ansony M. Ra-
vela, plsobiace tak sifasne, ako mé-
loktoré z diel zo zaliatku ndSho storo-
Cla. Rytmicky a melodicky (viacnédsob-
né delenie hlasov) zloZitd Cecilidnska
hymna B, Brittena bola len zadiatkom
dokonalosti toho, €o holandski umelci
stupiiovali dalej v Styroch sonetoch na
Shakespeara 0. van Hemela a v dvoch
piesiiach H. Distlera. Skladba Tzi
T. Scherchena, vyuZivajaca ndront ar-
tikuldciu — na slabiky bez kontextu
(blizka foénickej poézii), zodpovedala
tym najndrotnejSim kritéridm interpre-
tdcie. Skoda, Ze obecenstvo nepochopi-
lo [alebo sndd povaZovalo za nemiestne
zasmial sa?) Nonsene G. Petrassiho,
prekypujice vtipom, iréniou a parédiu.
spev diablov R. Heppenera uzavrel ten-
to zaujimavy koncert.

VLASTA ADAMCIAKOVA

POZNANSKY ZBOR

V Koncertnej sieni Cs.
predstavil Chlapfensko-muZsky  zbor
Statnej filharmoénie 2z Poznane, ktorf
patri k najstar§im zborovym telesdm nie-
len v Polsku, ale i v Eurdpe. Jeho tra-
dicia siaha aZ do polovice 15. storotia,
Za toto neohvykle dlhé obdobie zbor vy-
stupoval nepreiriite a v sifasnosti zis-
kal aj viac cien a vyznamenani na po-
tetnych siafaZiach a prehliadkach zbo-
rového spevu. Preto ani neprekvapil po-
merne narotny repertofir siahajici od
tvorby polskych i svetovyeh predstavi-
tefov neskorej renesancie aZ po skladby
romantickych (Moniuszkp) i s@tasnych
autorov. Z hladiska umeleckého vfkonu
bola viak 2z kaZdej frazy i vyrazového
prejavo badatelnd schopnosf{ umeleckého
vediceho s@boru dirigenta Stefana Stu-
ligrosza zdisciplinoval  rozdielny
chlapitensky a muZsky prejav, zjednodu-
#it ho do zvukovo homogénnej hladiny.
Pritom s obdivom moZno kvitovaf zanie-
teny prejav sotva 10-roénych spevadikov,
ktori zvladli aj polyfénne narotné hseky
Palestrinovho Laudate Domine. Niekedy
preforsirovand dynamika a mensie in-
tonatné nepresnosti nezastreli priaznivy
dojem z precizneho, muzikantsky preci-
teného, hlasove vyrovnaného vykonu,
pricom néaro&ny repertodr s@bor nasto-
doval spamiiti. LUBOMIR CHALUPKA

KONCERT JUBILUJOCICH
SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Diia 14. X. t. r. sa ziSla zostava vy-
borne hrajicich a spievajicich interpre-
tov z KoSic a Bratislavy na komornom
popoludnf z diel slovensk¢ch jubilantov
— skladatelov, ktorych, zhodou okolnos-
ti Zivotné osudy, prax i silnejsle vnitor-
né popudy zaviedli v priebehu rokov do
infch oblasti hudobného umenia. V tvo-
de koncertu zaznela v podani Igora Spit-
ku 2. a 3. cast Sonatiny pre husle a
klavir od Frica Kafendu (1883—1963),
skladatela, ale predovSetkym pedag6ga
a organizdtora slovenského hudobného
Yivota. To si musi &lovek uvedomif, ak
mé zaujaf stanovisko k jeho invenéneij,
romantickym vzletom poznafene| a naj-
mi v komornom Zénri vzdcnej hudbe.
Dalsi jubllant — Ladislav Holoubek
(1913) sa preukézal na koncerte cyk-
lom piesni na bésne L. Novomeského —
Mladost. Bohatd tvorba autora v Zdnri
opernom i komornom tu dostala novi
podobu kvality, formovanej dokladnym
poznanim moZnosti Iudského hlasu a
velkej praxe ziskanej opernym pbsobe-
nim, ktoré zrejme v minulosti 1 teraz
inSpiruje Holoubka prédve k tvorbe vo-
kdlnej. Interpretkou jeho cyklu bola
mladd, perspektivna sopranistka Al¥beta
Mrézové, s6listka SD z Kofic. Sndd iba
zodpovednost jej zviazala vyrazové moZ-
nosti a prepracovanost dynamickd, no
myslim si, Ze tdto spevdtka by mala
tastejSie demonstrovat svoje umenie aj
v prostredi bratislavskom. Jaroslav Meier
(1923) %&f Hudobného vysielania Sloven-
skej televizie sa prezentoval tieZ pies-
fiovgm cyklom na krdsne texty 5. Zdry-
ho — Notné piesne. Jeho skladatelska
invencia sa oprejavila nielen v néapa-
ditosti, ale i vo vkusnom pristupe k bés-
fiam, ktoré ho podnietili k citlivej vy-
povedi a k aspornému nardbaniu s huo-
dobnou reton. Dielu dominoval vfkon
sOlistky opery SND Euby Baricovej, kto-
rd vniesla do svojho prednesu nielen
absolitnu uvolnenosf a pripravenost, ale
i skutotné preZitie a vyrazové odtieiio-
vanie.

Daldi jubilant — Jozef Kresének (1913)
popredny slovensky muzikolég a osob-
nost velmi Sirokého zéberu bol zasta-
peny na koncerte Klavirmym triom, kto-
ré v Zivej a optimdlnej podobe predvied-
lo RBratislavské trio. Po vypofuti tejto
skladby posluchdé rozmysla, € je Sko-
dou, alebo GZitkom pre slovenskd hud-
bu, Ze obojstranny talent prof. Kresdnka
sa predsa len rokmi uberal inym sme-
rom. V Kresankove| hudbe je ukryid je-
ho povaha | poznanie, talent, ktory mo-

rozhlasu sa

hol rozkvitni{ do dalSich opusov vzéc-
nej sily. Na druhej strane je tu 1 fakt,
ie iba ¢€lovek, ktor§ prenikol do pod-
staty skladatelskej tvorby, mbZe do 2za-
kladu formovat svoje muzikologické vy-
povede. TEREZIA URSINYOVA

Nositel 4. miesta Karajanovej sutaie
a umeleckd nddej ZSSR sa musel vy=-
poriadat v prvgch dvoch skladbdch pro~
gramu s dielami, kde zvlddnutie silo~
vjch partov vyZadovalo okrem technic-
kej urovne aj sprdvny a vyhranenfj po-
stoj k obsehu. V Concerte pre tribku
a slaéikovy) orchester Es dur od milo
znameho predklasického autora F. Quer«
forta hral solovyg part MIROSLAV KEJ-
MAR: viestranne kvalitny solista ziskal
viak sebaddéveru ai v priebehu Adagia
-~ v skvelom prejove zaznelo zdvereiné
Presto. Problematickej§i bol prispevok
isteze nemdlo nadaného mladého umeleca
z NDR ANDREASA PISTORIA, ktorj in<
terpretoval Koncert pre klavir a orches=
ter a mol, op. 54, od R. Schumanna. Nd-
roénd uloha uf i preto, Ze dielo patri
medzi najojznamnejfie a najhranejsie.
Prekvapilo viak, Ze prdve nemecky in«
terpret neprenikol k podstate §pecific=
kijch &Ft nemeckého romantizmu: obsa-
hovo-vgrazovii problematiku Schuman-
novej kompozicie sploitil na pravidelné
zrjchlovanie a spomalovanie v ramci
takmer kaidej hudobnej frdazy. Viedlo
to ku rozbitiu celistvosti tvaru uf v
Allegro affetuoso a v Intermezze — a
napokon tdto tendencia vrcholila v pre=
hnangch pasdZach Allegra vivace. Dychy
v orchestri priam ,zmierali" v tone,
ktorj v dialogoch s klavirnym partom
nemohol doznief, slabiky — vdaka sil-
nefsiemu obsadeniu — sa udrZali lepiie.

Ak v pruvjch dvoch skladbdch pone-
chal dirigent solistom relativne volnejii
pristup, uprital svojou osobnosfou pri
interpretdcii V1. symfonie, op. 53 D. Sos-
takovica. AZ tu rozvinul vietky svoje
moznosti a dokumentoval, Ze je dirigen-
tom s dokonalou a vyhranenou, veimi
jasnou koncepciou. Podla toho, ako di«
rigoval Sostakoviéa, Zordanija je nielen
energickgm umelcom, ale md i vyrazng
zmysel pre melédiu. SYMFONICKY OR-
CHESTER CESKOSLOVENSKEHO ROZ-
HLASU V BRATISLAVE podal pod jeho
taktovkou dobrjy vgkon a je potefitelné
nanovo konitatovaf, e za posledné 2—3
roky si nachddza toto teleso vzostupni
umeleckti cestu. Dirigent mu nerobil
Ziadne dstupky, poZadoval kvalitu, kto-
rii napokon aj ziskal, Jasne formuloval
témy Larga, v sprdonom tempe od-
znelo Allegro (moZno miestami zvu-
kovo pretazené, éo je viak predstava
dirigenta): v zdkladngeh értdch sa tato
¢ast vyznafovala ucelengm zvukom jed-
notlivgch skupin a 2aoblengm ténom. Za-
vereéné Presto wvyznelo ako velkolepy
spev. Takto realizované umelecké poZia-
davky vytvorili zo Sostakovitovej sym-
fonie uslachtilo znejuci monument.

Tri pripomienky diri-
gentského umenia EUGE-
NA JOCHUMA, ktorfj na

BHS dirigoval Vieden-

skgch symfonikov
Snimky: V. Hdk

Klara Havlikova

Ze faZisko sOlového recitalu klaviristky Kldry Havlikevej spo-

tivalo na dvoch skladbdch Eungena Suchoiia,

pocetné obecenstvo

to v podstate neprekvapovalo. Prvou bola Baladicka suita op. 9 —

v podani klaviristky fjedna z iej

najlepsich

Interpretdcii sklada-

telovho diela. Tajomstvo tejto interpretdcile spodive v tom, Ze ma
vietky technické predpoklady splnif skladatelom poZadovana vel
kolepost vyrazu i zvuku. Havlikovd idedlne disponuje priam bez
hraniénou mierou schopnosti vystupfiovatf, ale aj prechéddzat {a to
tasto prekvapujGco, odrazu) do najcitliveiSej senzitivnosti. Do rédmeca
klavirnej tvorby Suchofiove| zapadd aj premierovand Toccata, opal
rend vSetkymi finesami faZko zvliadnutelnej, ale rydzo planistickej
skladby. Pre Haviikov(i nepredstavovala problém, fej podanie sklad

by potvrdzovalo uZz predtym povedané.

Ak sa klaviristka pohybuje dlhy &as v oblasti siCasne| hudby,
mbZe sa stat, e sa zatne oddalovat od znakov, ktoré udévaju 5ty
lovi charakteristiku starfim dielam. Tempovéd velkorysosf — uvol-
fovanie temp, frdzovanie, pedalizacia, hra polyfonie, to vietko sa
v sitasnej hudbe stalo pohyblivim pojmom a hranice dodrZiavania
.zakonov" sa predsa len uvolnili. Interpret sa teda v Istom bode

svojho vyvoja nevyhnutne ocitne 2oli-vo&i konfrontdcii,

ktord ne-

musi byt najprifemnej$ia, najmd. ak nie je chcena. Len preto sa
stalo, Ze Sondty Fis dur a D dur A. Solera odzneli v chvatnom tem
pe, temer spojené do jedného celku, preto Hindlova Sulta E dur
bola raz chudokrvnd, inokedy prehustend (vZdy protichodne), preto
boli dve Rapst6die op. 79 J. Brahmsa romanticke|Sie nez romantiz-

mus: vynimkou bola Rapstdia op. 119,
cepciu a vd&Siu volnost.

azda pre velkorysejSiu kon

IsteZe, faZko fe udrZaf temperament, aky viastni Klara Havlikovéa

Je emociondlne velmi

prirodzend, vybusnd a predovSetkym

prie

bojnd. A pridlho sa shastredovala na sdfasnd tvorbu Bude to teda
vyZadovaf aZ nadludskt silu — znovu sa zdisciplinovat v prstove|
technike, v polyfénnej hre, &o najmenej vyuZival peddl v dialach
baroka a klasicizmu, Setrit agogikou — i ked ide o skladby roman
tizmu, Setrif zvakom, tempom, zachovat exaktne kaZda frazu. To
znamend, naloZif si okovy na ruky, ktoré sa prili5 velkorysé. Klara
Havlikovd si musi byf tychto momentov iste vedomd, lebo jej pre-
jav pbOsobil dojmom nepokoja -— hlavne v prvej &asti programu.
Nadobudla rovnovdhu aZ vtedy. ked interpretovala to, ¢o e je| naj-

bli#%ie a ¢o zatial vie len ona najlepdie interpretovaf

—  Suchoiia
INGE SISKOVA

Miroslav FISCHER

S inscendciaml reZiséra Miroslava Fischera streté-
vame sa v opere Slovenského nérodného divadla
pomaly uZ dvadsaf rokov. Fischer bol prvym absol-
ventom katedry opernej réZie na Vysoke| Skole mi-
zickych umeni, kde prediel teoretickym i praktick¢m
ikolenim brnenského pedagbga prof. Otu Zitka. Po
skonteni Stidia nastdipil do angaimén v opere SND
a v novembri roku 1955 predstavil sa svojou prvou
samostatnou inscenécion — Verdiho Traviatou, po-
znatenou este doZivajicim obdobim preferovania po-
pisnorealistického divadelného zobrazovania. V na-
sledujtcej sez6ne prekvapil potom komedidlne buja-
rym Fra Diavolom a pokusom o moderné stvarnenie
prvého povojnového Wagnera na bratislavskom ja-
visku (Bladiaci Holandan, 1957). V roku 1958 reZi-
ruje Fischer najprv AndraSovanovu operni veselohru
Figliar Gelo a potom vytvédra jednu zo svojich profi-
lov§ch inscendcii slovenskou premiérou Debussyho
prelomového Péllea a Mélisandy.

Na umeleckom konte Miroslava Fischera s dnes
tri desiatky réZii v opere SND a niekolko inscendcii
v slovensky¥ch vidieckych divadldch. Roky viedol
Operné 3tadio VSMU, podpiSuc sa pod varl tucet
svieZich $tudentskych predstaveni, Na materskej scé-
ne mal moZnosf popasovat sa s najrozliéne{Sim oper-
n¢m repertodrom v cele] jeho historickej I Zanrovej
Sirke. Jeho umeleckym krédom je snaha po realis-
tickom divadelnom tvare, ktord4 v niektorych naStu-
dovaniach vaZnych diel klasickej proveniencie viedla
aZ k preceifiovaniu detailu na dkor jasnosti a pre-
svedéivosti celku. Pri inych tituloch tohoto Zénru
dal sa zasa strhnaf vierou v efekt maximdlnej javis-
kovej ilazie, neodhadniic plne miern Gnosnosti ta-
k¢chto postupov (Sila osudu, Pikovd dama). V tejto
repertodrove] oblastl dosiahol nesporne najviatsi
ispech v Giordanovej opere André Chénier, insce-
ndciou strhajaeich davov§ch scén, vrcholiacich v
presvedfivom a dojimajicom obraze revolutného
stdu.

Svoje inscendcie komickych. opler napliia Fischer
Sirokym arzenélom osvedfenych veselohernych postu-
pov a vyrazovych prostriedkov. HIbSie do pamiti
sa vryva Sorotinsky jarmok, Grof Ory, Barbier zo
Sevilly, kde najmenej”moZno hovorit o prehreSova-
ni sa proti Zdnrovej a Stylovej Cistote predlohy.

Ak teda Fischerove réZie klasického dediistva si
svofimi kvalitami zna¢ne nevyrovnané a popri ne-
spornych fspechoch prindSali 1| omyly a prebhry —
potom jeho inscenéicie moderne| opernej tvorby pat-
ria k tomu najlepSiemu, o sa v poslednom dvadsaf-
rofi na scéne bratislavske| opery vytvorilo. Kdesi na
prahu tejto GspeSnej nite naStudovani stoji uZ spo-
minany Pélleas z roku 1958, o tri roky neskor pri-
raduje sa k nemu Orffova Midra Zena, vtipné a mo-
derné divadlo v rozprdvkovom héve, Sfastne rieSiace
prelinanie sa dvoch auton6moych dejovych pédsiem.
Aj Prokofievov Pribeh ozajstného Eloveka (1961) a
teskoslovenskd premiéra Brittenovho Sna noei svi-
tojanskej (1962) sd pokusmi o netraditny opern{
tvar, prvd inscendcia v smere strohého realizmu,
sistredeného vyluéne do hereckych kredcii, druha
v snahe o decentnd realistickd Stylizdciu. Jednou z
najaspeSnejdich Fischerovych prdc vobec je réZia
Menottiho Konzula (1966), plnokrvné divadlo velkejf
spolotenske| pbsobnosti, v ktorom reZisér podé&iarkol
momenty zhubného pbsobenia byrokraticke| spoloCen-
sko-politickej maSinérie, momenty odcudzenia a ne-
komunikativnosti medzi Tudmi, degraddciu osobnostl
a ludskej dfstojnosti v podmienkach ndsilla a ne-
slobody. V AndraSovanove| Biele] nemoei, ktora mys-
lienkovo dostatofne akcentoval uZ hutny text libre-
ta, sistredil sa Fischer na umociiovanie divadelného
ié¢inku tym, e orchester presunul za javisko a hraci
priestor rozsiril o zakryté orchestriSte; premyslenou
stavbou obrazov, ktorej dosledkom bol temer fil-
movy spdd a rytmus predstavenia | vedenim hercov
k civilnému, ,neopernému” prejavu. Doposial pos-
lednou profilovou Fischerovou inscendciou si Grécke
pafie z jesene 1969. Ziari z nich prosty pétos { hlbo-
k¢ humanizmus, si naplnené jemnou, preduchovne-
lou atmosférou. Miesto ortodoxne realistickych po-
stupov prevlidda néznak, miesto detailného rozohra-
vania prvého pldnu pribehu — pointovanie klio-
vy¥ch scén, mnohozna&nfch vo svojej svmbolike. Ako-
by sa reZisér Fischer po desiatich rokoch hladania
vyrazovej sily a (finnost! javiskove| ilizie vratil do
sezbn Péllea. Od popisnej robustnosti k divadlu pol-
tonov a bésnickych obrazov.

JAROSLAV BLAHO



NAS ZAHRANICNY HOST

Bratislavské hudobné slavnosti 1973 poskytli prileZitost obohatit na¥n pravidelns
rubriku o stretnutie sa s vyraznymi osobnostami sitasného inlerpretatného umenia.
V rozhovoroch pribliZujeme troch umelcov, ktori sa svojimi produkeciami znatne
podielali na tom, ¥e BHS '73 moZno oznadif za festival s umeleck§mi vyhrami. Ju-
hoslovanského dirigenta LOVRA VON MATACICA, ktory na iele zahrebsk§ch filhar-
monikoy prezentoval okrem Brucknerovej ,Romantickej” symiénie aj tvorbu svojich
krajanov, Cernodskdé mezzosopranistka DEBRIA BROWNOVA z USA oéarila publi-
kum v opere SND vynikajicou vokélno-hereckou kredciou postavy Carmen. Dirigent
ANTONI WICHEREK stoji na tele Komornej opery Velkého divadla vo VarSave, sii-
horu, ktor§ prekvapil inventnou dramaturgioun, natierajicou z prameiiov opernej
literatiry — a v ndpaditfch choreografidgch predstavil tvorcov saasnej polskej

hudby.

Lovro
von Matacic

Pri vietkych celosvetovych zéviizkoch
stdle zostdvate verny i Zéhrebu..,

Podstatnou mierou som sa podielal na
zaloZeni chorvétskeho hudobného Zivota,
preto zafi podnes citim zodpovednost
a snaZim sa vo svete ziskané skdsenostl
preniest na zdhrebsky orchester, Musim
poznamenaf, Ze $éfom Zdhrebskej fil-
harmo6nie som nebol menovany, ale som
bol zvoleny orchestrom, lebo u néds v Ju-
hoslavii sa do tejto veddce] funkcie volf.

Mite e$te nejaké nesplnené umelecké
felanie?

Myslim, Ze to najviCSie, fo som v Zi-
vote dosiahol je skutofnost, ¥ nemu-
sim dirigovat vietko a mdZem sa ve-
novaf len tomu, ¢o mi prindsSa radost,
VyuZivam to v pine] miere a dévam
prednost tym dielam, ktoré ma nletim
zaujlmaji. A tak radSej dirigujem napri-
klad mene] sldvny orchester alebo v me-
ne| sldvnom divadle, ak mi poniknu dra-
maturgicky atraktivneiSiu prileZitost,
Vtedy som schopny odsunif alebo | od-
mietnuf navonok zvufnejsin ponuku, Na-
priklad pred O6smimi rokmi jednala so
mnou veronskd aréna o na3tudovan{ Bol-
tovho Mefistofela s Gjaurovom v titul-
nej postave a s dalSimi hviezdami. Sko-
ro sifasne mi ponidkol dubrovnicky fes-
tival uvedenie Monteverdiho opery Ko-
runovécia Poppey. Dal som prednost
Dubrovniku. Z prestiZnych dbvodov viak
musim absolvovaf aj niektoré svetové
javiskd a telesd.

Za svojho Zivota ste iste oddirigovall
cely kmefiov§y repertodr symfonickej i
hudobnodramatickej tvorby...

Niekolko velkych diel som si viak ne-
chal na zdver., Stdle elte existuji také,
na ktoré som sa doteraz neodvdZil. Na-
priklad Verdiko Falstaif. Tito operu
mé&m velm! rdd, ale bez dbkladne| zna-
losti tallanfiny ju pokladdm za privel-
mi faZzkd. Nikdy som napriklad nedirigo-
val ani Bachove Mati%ove paSie. K Bee-
thovenove| Deviatej som sa dostal a2
pred O6smim! rokmi, vlastne z nutnosti,
pretoe som sa v Mildne zaviazal, Ze
v Hiestich tyZdiioch predvediem vietky
Beethovenove Symfénie — & musel som
teda | ti poslednii, Mladi dirigent! sa
dnes, Zial, odvaZuji na velké diela pri-
1i¥ r¢chio. Ak ma Ziadaji o radu, hovo-
rievam im — na Beethovenovu Deviatu
nestafia Iba hudobné znalosti, tu je po-
trebné mat aj vela Zivotnych sklsenos-
t,.s

Véak vrely vzfah k siasnej hudbe de-
moniétroval n¥ bratislavsky program...

Modernd tvorba ma zaujima predoviet-
kym technicky, Sdm tle? komponujem
a aj ked nepiSem hudbu zajtrajSka, nie
j@ ani vierajSia. Na tdto tému by som
chcel eite dodaf, 2e nemém ni¢ anl pro-
ti aleatorike, dvanéstibnove] sistave,
atonalite a dalSim experimentom, vietko
moZno pouZif, ale skladatel sa nesmie

Snimky: V. Hak

ponorit iba do tejto hudby a ,preklinat”

napriklad tonalitu.., Na druhej strane
viak nemé ani nikto prdvo td & ond
skladbu odsodif — iba €as moZe byt

sudcom. Skladba sa mi nanajv¢s nemusi
pacif, ale to edte neznamend, Ze je zla.

Debria
Brownovad

Akym spisobom ste sa ocitli natrvalo
v Eur6pe?

U dve sezbény som pésobila v new-
yorskej City Opere, ked som dostala §ti-
pendium na §tudijng pobyt v Ziirichu.
V Eurépe sa mi zapd€ilo a prijala som
angafmdn v Cdchach (Aachen). Tam som
si spravila repertodr a ufZ som na va-
§om kontinente zostala. Pdvodne som
to rozhodne nezamyilala, ale tak nejako
sa to vyvinulo. Zijem teda tu a do Ame-
riky chodim hostovat.

Miéte nejaky konkrétny ciel, ktory by
ste cheeli v umeleckom Zivote dosiah-
nut?

Ano, ale nie v tom beinom zmysle:
spievaf napriklad v wréitom divadle ale-
bo dosiahnuf vysoky honorér, Mdm uréi-
té predstavy o opernych postavich a
cheela by som ich realizovaf, naStudo-
valf tief efte vela iloh, naprikiad ( v
moderngch dielach. V praxi sa viak, Zial,
odo mria Ziadaja tie isté. Cheela by som
si napriklad urobif celjj wagnerovsky re-
pertodar, Spievala som sice Erdu v Rfjn-
skom zlate a Venulu v Tannhduserovi,
ale hlavne iba taliansky odbor,

Ako ste sa dostali k spevu?

Vyrastala som takpovediac v hudob-
nom prostredi, i ked sa hudba v nadej
rodine pestovala iba amatérsky. Javis-
ko som mala rada ug od detstva a chce-
la som sa vidy stal heretkou, ale ro=
ditia mi preduréili pedagogickd profe-

Antoni Wicherek

Kde vlastne vznikla
myslienka inscenovaf za-

padlé operné buffo mi- hudobnici

priklad v Cimarosovef Il
maestro dl capella
tieZ splevajq,

moji

niatiry?

V naSe| televizii, ktord
ich zacala sastavne uvé-
dzat uZ pred viac rok-
mi, Ddévodom boll malé
ndklady a tieZ ich maly
Casovy rozsah, pre tele-
viznu obrazovku ovela
vhodnejSi neZ celoveder-
né diela, S&m som tu
niektoré nastudoval. Sta-
1l sa populdrnymi v na-
Sej verejnostl a dalo by
sa povedaf, Ze aZ mo6dne
populdrnymi, tak¥e sme
sa rozhodli vyuZit ich af
pre scénickd realizdciu.

Vela starych spevohier
zapadlo len preto, Ze pre-
stali existovat javiska4,

na ktorych by sa hrali.
A} my sme mohli zataf
aZ vtedy, ked sa v novej
budove Velkého divadla

pre tento a&el zadapto-
valo Dbyvalé skaSobné
Stadio,

Pri predvddzani tychto
stargch opier, ktoré de
facto byvali prestavko-
vou vyplion velk§ch
opier, drite sa pivodné-
ho §t¢lu?

Podoba fe skor vonkai-
Sia, UZ to, Ze dolu na
prizemi sa hrd velka
opera a my hore na pla-
tom poschodl uvAdzame
tieto intermédia, tvori
akast symbolickd pribuz-
nost. Kedysl to boll sa-
tiry na véaZnu operu a
my sa usilujeme tito &r-
tu udrZaf, VSetko ostatné
nechdvame fantdzil reZi-
séra a v¢tvarnika. Na-

® V Nemecke] demokratic-
ke| republike kaZdorofne ude-
luji Cenu R, Schumanna. Me-
dzi najnoviiml nositelmi ceny
je aj sovietsky klavirista EMIL
GILELS,

@® Berlinska Komick& opera
mé novi veddcu baletu: jeiiou
sovietska choreografka Olga
Krylovovd, predtfm umelecky
posoblaca aj na Kube a v Egyp-
te.

@ Medzi udalosti bulharské-
bo hudobného 2Zlvota sa zaradi-

la premiéra oratoria KON-
STANTINA ILIEVA Poéma o
mi'tvych, diela, ktoré autor ve-
nuje vietkym t¢m, ktori preZi-
li posledn@ vojnu.

@ Sedemdesiatiny skladatela
PALA KADOSU si madarskd
kultira pripomenula na viace-
rgch koncertnych podujatiach,
ktorfch dramaturgia ferpala z
majstrovskej tvorby, Pripomi-
najt sa najmé Kadosove sym-
fénie, inStrumentdlne koncerty

to v partitire nie je. Tie-
to staré dlela predvéddza-
me akosl z pohladu
dvadsiateho storodia.

Notovy materidl ziska-
vate...

Vychddzame z povod-
ne vytlatenych klavir-
nych vytahov, niekedy v
malych nemeckych alebo
talianskych nakladatel-
stvdch moZno objavit |
prisludni rukopisnt par-
titiru. Ked sme ju ne-
zohnall, zinStrumentoval
som klavirne znenie
sdm,

Aky rozsiahly je re-
pertodr vadej scény?

Pestujeme komornd
operu a vyrazovy balet
moderného razenia. Via-
ceré avantgardné diela
sa vo vyrazovych pros-
triedkoch, samozre|me,
prekryvaji. Musim vSak
zatat trochu od historie.
Existujeme tri roky a
hrédvame dvakrat do ty2-
dila. PretoZe sme mladé
scéna, ani nads repertodr
nie je prili§ rozsiahly.
Zo starych opler si to:

Pergolesiho Livietta e
Tracollo, Cimarosov Il
maestro di capella a
Haydnova jednoaktovka

Il mondo de la luna. Z
tvorby dvadsiateho storo-

fla uvAdzame Stravin-
ského Pribeh vojaka, s
ktorym sme pOvodne

cheeli prist aj k vam do
Bratislavy, a od Witolda
Rudzifiského Odmletnu-

a prispevok k opernei litera-

tire.

® Vo Svajtlarsku zomrel vo
veku 83 rokov syn Jdna Levo-
slava Bellu — RUDOLF BELLA.
V tejto krajine 2Zil od roku
1925 a pracoval tu ako zbor-
maister, dirigent a sCasti |
skladatel. Dominanta jeho skla-
datelskej prdce bola v oblastl
komornej hudby.

@® Dramaturgia raktskeho
mesta Graz sa v poslednom Ca-

vyslancov,

tie gréckych
¢o fe velmi pbsobivd mo-
dernd kredcia z obdobia
trojskych vojen. Na ba-
let sme okrem shafasnych

diel upravili Vivaldiho
¢elovy koncert a Bachov
druh¢ Brandenbursky.

Casto predvidzate vae
umenie i v zahraniéi?

Priemerne dvakréit za
rok, ale vy pri roz-
siahlejsich zéjazdoch.
PretoZe sme sQasfou
Velkého divadla, nemé-
me anl viastny umelec-
k¢ ensemble, ja sdm tieZ
dirigujem aj na hlavnej
scéne, Je dost fazké sko-
ordinovat vzdjomni pre-
vadzku, Predovietkym
usilujeme o to, aby sme
sa stall zndmyml najprv
u néds doma — v Polsku.
V tejto sezbne nds Caké
zéijazd do Talianska a So-
vietskeho zviizu a uZz po
tretikrdt navstivime Ber-
lin. Na buddct rok mé-
me vystupovat v NSR a
vo Svédsku.

siu = a tak som iSla Studoval na uni«

verzitu hudobnit vfchovu. Na strednef
ikole som obéas spievala pri §kolskjch
slavnostiach a neskdr som zalala spep
i stikromne §tudovat, Moja uéitelka mi
odporuéila wvenovaf sa spevu natrvalo.
V Tanglewoode existuje pocas letnjch
mesiacoy tzv. operné konzervatorium,
ktoré som absolvovala a tu som tie: de«
butovala ako Maddalena v Rigolettool.
Potom nasledoval profestondlny debut =
Carmen v spominanej City Opere.

Ktore] retl davate pri
nost, materinskej?

speve pred-

Svoje ilohy spievam v origindli, lebo
hudba fe vidy tizko spdtd s textom, py<
chiddza z nej. Carmen v talianéine ne«
bude nikdy zniet tak ako ve franciize=
itine. Na druhef strane wviak chapem
publikum, Ze chce operu poéuf vo svos
jej reét, aby spievanému deju rozumelo,
V USA je teraz opernou modou angliéa
tina. Preto treba vyjst publiku v dstrety
a vzbudif v rnom zdujem o operu. To
znamend i operné dielo publiku pribli=
Zif, zbavit ho réznych nerealistickjch
nezmyslov. Publitum za ti ndmahu sto«
ji. Mnolokrdt to nie je ani také fai«
Ié, ake md rezisér trochu fantdzie a pred«
stavivosti. Nie je predsa takym nerig¥
siteIngm problémom daf do siladu s 164
gikou rdzne také scény, ked napr. hrdis
na je zastrelenf, zabitj a potom efle
odspieva velkd driu.

Prefo ste neprijali Zziadne stdle an-

gazmén?

Malo teo niekolko pricin. V odbore
dramatického mezzosoprdnu je sice dost
uloh, ale prevaine nedolezitjjch. Pri std«
lom zamestnani by som ich musela spie<
vaf, éo by pre mria bolo iba stratou dg=
su. Napriklad zdpadoberlinska opera md
osem takgoh hlasov, takie dochddza a¥
ku sporom, kto bude spievaf Carmen ale«
bo Azucenu. V zdsade nemdm nid pro<
ti pevnému angaimdn, ale museli by byt
preri podmienky. Navyde, rada cestujem
a v svojej slobode by som nechcela byt
obmedzovand.

Aké umelecké dlohy vas takaji v tef
to sezbne?

Predovietkym vela Carmen, cez vias
noce séria oratérii. Vo februdri uspos
rtadam v Juinej Amerike koncertné ture
né, v maret niekolko koncertov doma
n USA. Medzitym, samozrejme, hosfos
vanie v Eurdpe = obvyklé dlohy. Nie
som takd Ziadostivd vystupovania. V mo«
jom pohlade na Zivot, ktorj vyplijva ui
t rodinnef vjchovy, peniaze netvoria
hlavnfj} moment, Zdravie pokladdim za
prednejlie a ja by som chcela sp:‘evat_

velmi dlho. ai do smrti.

MIROSLAV SULC

sezOnu, Hocl za pif rokov stés

se Coraz viiSml orlentuje na
hudbu 20. storofia: kaZd¢ me-
slac tu odznle aspofi jedna vel-
ké premiéra siCasne| hudby.

@ Svetové nakladatelstvd sa
pripravujd na oslavu sedemde-
slatin tallanskeho skladatela
LUIGIHO DALLAPICCOLU, kto
r¥ sa narodil 3. februara 1904.

@® Pred vypredanym hladis
kom mohla newyorskd METRO-
POLITAN OPERA otvorif kon-
com septembra t. r. svoju nova

ra inscendciu Verdiho Trubadfs
ra takmer 4000 névStevnikoy
zaplatilo zhruba 128 000 dolé
rov, ocitla sa sldvna . Met* vo
svoje| 89. sezbne v faZke| fi
nantne| krize. Podla ndajov S,
Chapina, rozdiel medzi prijma-
ml a vydavkami ¢inf v ostat-
nom roku 7 milibnov doldrov.
Z tychto pricin 3krtli z reper-
todrv aj planovan( novd insces
nécin Mozartovho Dona Gio-
varniho,

ol

)
|
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Stretnutie

mladych muzikolagov

UZ po druhy raz sa stretli na semindri v Moravanoch
[usporiadatel Zviiz slovensk§ch skladatelov a Slovensky
hudobny fond) v diioch 29.—30, oktébra t. r. mladi
slovenski hudobni vedci a kritici, ktori jednak poute-
ne hovorili o siasnych kompozicidch, jednak sa po-
u¢ii z bohatého Jrogramu na tému ,Profil mladého
hudobného kritika®, Ku téme Sufasna kultirna politika
priniesli vo svojich referdtoch rad podnetnych myslie-
nok riaditel odboru umenia MK SSR Jozef Kot a veduci
oddelenia UV KSS prof, Michal Hruikovié; o ulohdch
hpdohnei vedy a kritiky pri objasiiovani hudobnej kul-
tury Bratislavy referoval dr. Zdenko Novdtek, namety
k diskusii o socialistickom realizme predniesol dr. La-
dislav Mokry, prednd$ku o vyuziti samoc¢innych poci-
tatov v hudbe pripravila dr. L. Ballova.

V druhej tasti semindra pritomnych upatal pohlad
na operné dielo |ana Cikkera, predneseny &éfreZisérom
opery SND Branislavom Kriskom. Potom nasledovall
erudované a zaujimavé prispevky mladych ulastnikov
semindra, ktoré si vzali za tlohu hlb3ie sa pozrief na
diela starSej skladatelskej generdcie, & na tvorbu svo-
jich sutasnikov: Igor Podracky analyzoval Suchoiiov Ka-
leidoskop, dr. D. Sliacka Sixtove Varidcie pre 13 né-
strojov, Dagmar Kovarova 11 slacikové kvarteto A. Ole-
naSa, Vliasta Adamgiakova televiznu operu Margita a
Besnd od T. Salvu, Lubomir Chalupka KardoSov Kla-
virny koncert a Ivan Marton VIIL symfoniu |. Zimmera,
Rozbory boli podloZzené mg-zdznamami a vyzneli v tvo-
rivia diskusiu, Jej zdver — a teda aj myslienka pre bu-
dice stretnutie — pod&iarkol potrebnost i budicich
podobngch tvorivgch stretnuti v konfrontdcii s pri-
tomnymi autormi. UvaZuje sa aj o tom, aby sa na se-
minér prizgvall | generadni{ vrstovnici — skladatelia,

Interpreti, aby sa platforma vymeny nézorov dostala do
SirSich stvislost, aby bola vidé$ia moZnost tribenia si
estetickych postojov k dielu a k interpretdcil. Semi-
nar ukdzal potesitelnd. skutofnost, e najmladsia ge-
nerécla muzikol6gov je pripravena plnif ndrotné dGlohy

hudobno-kriticke] 1 publicistickej prdce v odbornej
1 dennej tlaél. -r-

kazdodennd, usmievavd
tedr a kazdy ndviteonik
st must uvedomit jej ce-
nu. Autorom vystany
patri  vysoké ocenente.
Osobitne krdsne je pri-
praveny bulletin k uy-
stave, ktory zaujme ne-
tradiénou upravou a naj-
mé §tudiou dr. Viadimira
Cizika, autora vgstavy.

Vystavy
na tému
hudba

Vo foyer Koncertnej

siene Slovenskej fithar-

monie pripravil Sloven- i

skg hudobng fond pri . y
prilezitosti  25. uvjrocia ztah vytvarného
februdrového  vifazstva “Menia a hudby zaujal
rad panelov, na ktorjch tvorcov dvoch dalsich

vgstav. V  Primacidlnom

Pohlad na tucastnikov lisztovského semindra.

Lisztovska konferencia
a seminar

Medzi hudobné podujatia v rémci BHS sa zaradila
i Il. konferencia muzikol6gov na tému Frang Liszt a fje-
ho bratislavski priatelia. Konferencia prebiehala v rdmci
cyklu ,Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia."
Potetnd ucast a| zahraniénych odbornikov dokazuje
zdujem a rasticu pritazlivost ndsho mesta i po tejto
strdanke. Na konferencii referovalo 14 acastnikov o vy-
sledkoch svoje] prdace v suvislosti so skladatelom —
fundovane, vecne a nejeden prispevok sa ukézal byt
podnetny pre daldi vyskum.

V dvodnom referdte Franz Liszt a Bratislava podal
dr, Zdenko Novatek CSe. obraz o kultarnej turovni Bra-
tislavy minulého storoéia. Svoje tvrdenia a Gvahy pod-
loZil dOokazmi ziskanymi z archivoych materidlov, ktoré
mu slizili ako podklad pre vhodné dokreslenie histo-
rickej situdcle. Neobmedzil sa teda len na osobu skla-
datela ako taku, ale snaZil sa zachytit a] atmosféru
t¥m, Ze zaujal stanovisko aj k esteticke| promlematike.
V tejto sivislosti neostalo len pri konstatovani uréi-
tych kritérif, ale autor referétu zaujal aj stanovisko
ku zvukovosti niektorych skladatelovych skladieb su-
visiacich s Bratislavou, Prispevok dr. Alexandra Buch-
nera z Prahy bol Gzko zamerany na odbor néstrojdr-
stva. Vyferpavajuco a vecne podal sprdavu o technike
stavby a zlepSovania, resp. o pokusoch o novi konstruk-
ciu klavirnych kridiel v referdte na tému Sostente pia-
no. K zloZite|] otdzke vzfahu medzi klasiclzmom a ro-
mantizmom sa vyslovil prof. dr. Werner Felix v refe-
rate Liszt a klasika. Po vseobecnej charakteristike po-
stoja romantikov ku klasicizmu najmé v oblasti este-
tiky a myslenia, dr. Felix presiel k aplikdcii problému
na Lisztova osobnost a konkrétne poukdzal na tie
skladatelove diela, v ktorgch ndklonnost a vztahy napr.
k Bachovi, Beethovenovi a pod. st podstatne smero-
dajné pre dalsi kompozitny a myshenkov§ vyvoj. Spe-
cificki a velmi tzko zamerand problematiku riesil vo
svojom referdte prof. ]. Mil§tajn: O niektorych zvlast-
nostiach hudobaych rukopisov Fr. Liszta. Neostalo len
pri vyéisleni uréitych zvlastnosti, ale MilStajn sa z tych-
to momentov pokusal odvodif aj uréité premeny v mys-
leni a psychike skladatela. Prof. Gunnar Johansen sa
v referdte Mefistovské valtiky zameral na rozbor 5-tich
skladieb, ¢o podlozil praktickymi ukéZkami. Textova

Zasf jeho referdtu bola zamerand vieobecnejSie, podal
svoj ndzor na filozofické myslenie a na vieobecny spo-
lotensky vyvoj, a to v sivislosti s ndzormi Leonarda da
Vinciho. V referdte na tému G. Zichy ako skladatel a
interpret sa Marii Gdborovej podarilo uputat pozor-
nosf nielen exaktnou koncentrdciou textu, ale aj spri-
stupnenfm zaujimavych, novych faktov.

Ucastnici konferencie podali vo svojich referdtoch
uceleny obraz nielen urcitého historického obdobla a
skladatelove| osobnosti, ale poukézali aj na bohatost
stykov a kultdirnej vymeny a na celkové dianie okolo
osobnosti skladatela. Tak napr. dr, E. K. Horvath v re-
ferdte Eurdpska spolotnost F. Liszta a jej poslanie, in-
formoval o vzniku a prdci spolo¢nosti s ndcrtom jej
pracovného pldnu cca do roku 1975, prof. dr. G. Kraft:
(Fr. Liszt v zrkadle svojich skicérov) poukdzal na
zdklade citdtov na povahu a osobnostné viastnosti skla-
datela, Ako novdtora s progresivoym nazeranim vid{
tvorcu J. Albrecht v prispevku Lisat — movétor, dr. 6.
Gabry dokumentoval skladatelove vzlahy k Bratislave
na pamiatkach budape&tianskeho Mizea (Lisztove vzla-
hy k Bratislave v zrkadle madarskych pamiatok) a na-
pokon dr. K. H. Viertel dokumentoval skladatelovu
popularitu eite v neddvnej minulosti — v prispevku
Lisztove diela na pianolach.

Na Bratislavu boll (zko zamerané prispevky dr. Z,
Hrabussaya (]. N. Batka, bratislavsky archivr a kri-
tik), A. Tanberovej (F. Kovacsovd, vokédlna interpretka
Lisztov§ch diel), dr. L. Ballovej (Poznamky k notovému
archiva Spolku pre ecirkevnid hudbu v Bratislave) a V.
Zitnej (Bratislavské spevidcke spolky v druhej poloviei
minulého storoéia).

K teoretickej &asti bol pritleneny semindr, na ktorom
prof. Istvdn Antal z Hudobne| akadémie Franza Liszta
z Budapesti zaujal stanovisko k problematike interpre-
tdcie majstrovych klavirnych skladieb., Uvodné slovo
prof. Antala malo vieobecne|S{ charakter, pritom zdb-
raznil doleZitost pedagogicke| praxe pre sblového hré-
ta a Sirsie vysvetlil svoje stanovisko k interpretdcil
Lisztovych skladieb, ktoré sa nedd vylerpat na Kkrét-
kom semindri, iba naértnaf v istom vymedzenom réms
ci. Podrobne demonStroval jeden z moZnych spdsobov
interpretdcie na Mefistovskom valtiku & 1, kde mu
ako model vystupovala BoZena Steinerovéd z Prahy. Prof.
Antal upozornil na savislost tejto skladby s Fantéziou
Don Giovanni (Lisztova transkripcia) — hlavne oblasti
obsahove] a vo vyuZivani, resp. indpirdcli melodickym
materidlom (odhliadnuc od harmonicke]j stvislosti s Wags
nerovou operou Tristan a lzolda). Podrobne sa madar-
sky interpret a znalec Lisztovho diela venoval vyrieSe-
niu otdzky ndstupu hlavne] mySlienky, ktord je pre
niektorgch klaviristov problémom (sdm Antal fej né-
stup akceptuje aZ po SirSom tdvode). Zvlast velkd po-
zornost venoval problému prizvukov v behoch, v me-
lodickych frdzach a v sekvencidch, Co doddva nielen
potrebni jasnost, ale bezpodmienetne potrebny tzv. ,me-
fistovsky charakter”, teda zlomyselny, sarkasticky v¢-
smech, ktory je zékladnou obsahovou podstatou diel,
V Gzkom spojeni s otdzkou prizvukov je problém ryts
mu ako jedna zo zdkladnych dloh, ktord si musi kla-
virista spinit a ktora stoji v tesne| blizkostl s pred-
chéadzajicou otdzkou. Prof. Antal zaujal posto] aj k nie-
ktor¢m dynamickym osobitostiam v interpretdcii Lisze
tovho klavirneho odkazu a zvlast upozornil na oblibe-
ntd hluénost, ¢asto chdpand ako dramatické stuphova-
nie a ziskavanie naplitia. Na tomto mieste demon§troval
interpret priklad s poZiadavkou ako sa méa zaobché-
dzat s podobnymi dsekmi: decentne a nehlutne tak, ako
je to v intencidch skladatelove] predstavy ku ktorej
ddva zdklad notov§ predpis. Antal doslovne povedal,
?e ,drdma nemusi byt hlu¢nd" z hladiska zvyraznenia
obsahu a napitia. V rdmci semindra edte odznela kon-
certnd etuda ,La legierezza" v podani Taljany Lenkovej
a Sondta h mol v interpretdcii Stanislava Zamborského.

1. SISKOVA

sa pokisil vyjadrit vel-
ky rozmach slovenskej
hudobnej kultiry po ro-
ku 1948. Obrazovf) mate-
ridl uvgstavy ,Slovenskd
hudba”  tvori mozaiku
najogznamnejiich  skla-
datelov, interpretov a
muzikolégov, sleduje éin-
nost hudobngch inStiti-
cit ZS8S, SHF, zazname-
niva prdcu odborného
hudobného $kolstva, hu-
dobngch telies (komor-
nyeh i orchestralnych),
slovenskgeh  hudobnjjch
vydavatelstiev, obozna-
muje s hudobngmi festi-
valm: Bratislavy i ostat-
ngch slovenskjch miest.
Priestor a rozsah ne-
umozinii podal podrobny
obraz celej Skdly ndfho
hudobného Zivota, ale jej
obrazovy) materidl sa stal
impulzom na zamyslenie,
tivahy a pocéetné disku-
sie.

e
Osobnost  Frica Ka-
fendu nam nie je ne-

zndma. Vsetci sme sive-
domi jeho nesmierne zd-
slufnej organizdtorskef
a pedagogickej price,
ktorej obetoval aj sily
vynikajiuceho klaviristu,
organistu, dirigenta, aj
sily tvorivého wumelca-
skladatela. Jedngm =z
krdsnych ¢inov voéi vel-
kému éloveku je vjstava
.Zivot a dielo Frica Ka-
fendu” v  priestoroch
Bratislavského hradu.
Jej usporiadatelom je
Ministerstvo kultiry SSR
a Slovenské ndrodné mii-
zeum. Vjstava je pre-
hliadkou najvjjznamnej-
§ich obrazovfjch, pisom-
njeh a notovgeh doku-
mentov. Tovori plynulj
sled zivota, tvorby, ume-
leckej, pedagogickej a
organizitorskej &innosti
Kafendu. Z obrazového
leporela panelov hladina
nds jeho nepatetickd,

paldci predstavila Galé-
ria hlavného mesta SSR
Bratislavy olejomal by
zobrazujuce hudobné mo-
tivy. Vgstava Hudobného

oddelenia Univerzitnej
kniznice zaznamenala
typické modifikdcie
vztahov vjtvarnikov k
hudbe, a to zobrazenie
hudobngch  skladatelouv,
interpretov  (solistov i
ensemblov), hudobngch
ndstrojov. Vystavonali

ukdzky z kniingeh pub-
likdcii, v priereze viet-
kgych historickgch obdo-
bi. Osobitne zaujimavy
bol pohfad na pomerne
mlady vijtvarnj odbor —

na umelecké stvdrnenie
obalov gramofénovych
platni.

R

V Univerzitnej knizni-
ci bola instalovand aj
dal§ia vgstava, ktordnd-
metom sidvisela s muzi-
kologickou konferenciou
tohorotnjch BHS, a pre-
to zhrnula najdélefitej-
§ie fotografické, notové,
kniiné a diskotetné ma-
teridly UK o Franzovi
Lisztovi.

R

S novoutvorenjm kon-
certnjm priestorom U
Klarisiek” siivisela histo-
ricko-vjjtvarnd  vistava
Pamiatkovd obnova Kla-
risiek, ktorej usporiada-
telmi boli Mestskd sprd-
va pamiatkovej starost-
livosti Bratislava a Ga-
léria  hlavného  mesta
SSR — Bratislavy.

Vietky uvedené vil-
stavy nielen vyéerpdva-
fico stvdarnili svoje té-
my, ale aj nanajofd
kladne zndsobili kultdr-
ne ovzdufie Bratislav-
skfjch hudobnfich  sldv-
nosti.

DANIELA SLIACKA

B Pozdravy tilskemu ludu —
tak sa nazyval umelecky veter ve-
novany lfudu Chile ako prejav so-
lidarity s ich spravodlivim bo-
jom. Veder, na ktorom vystapil
prihovorom ndrodny umelec Pavol
Horov, slovenski spisovatelia a hu-
dobni umelcl, ako aj ¢lenovia Poe-
ticke) scény s padsmom poézie Pab-
la Nerudu ,Libertad para Chile"
bol dia 16. X. t. r. v Zrkadlovej
sienl Primacldlneho paldca v Bra-
tislave. Usporiadali ho slovenské
umelecké zviizy. RéZiu programu
mala M. Gogdalovd a |. Venéni.

B V diioch 10.—12. septembra
t. r. zasadala v Prahe medziné-
rodnd porota rozhlasovej sifaZe
mladych hudobnikov CONCERTINO
PRAGA 1973 pod vedenim prof. dr.
Véclava Holzknechta. Porota
ohodnotlla celkove 44 nahrdvok v
odbore klavir, husle a violonCe-
lo. V klavire ziskal 1. miesto za-
padonemecky planista Hans Chris-
tian Wille, v odbore husle bol prvy
sovietsky umelec Lev Gelbard. V
odbore violonelo bol prvy opét
mlady [13-roény) sovietsky Ccelis-
ta Alexander Rudin.

B Cesky preklad noviel Mila Ur-

bana pod nédzvom ,Vykriky bez
ozveny" vydalo praZské naklada-
telstvo Melantrich. V knlhe je 1
novela ,Za vySnym mlynom", vy-
hladdvand Ceskym Citatelom hlav-
ne pre svoju libretisticka a inSpi-
raéni hodnotu k opere nédrodného
umelca Eugena Suchoifia Kritiia-
va. [RA)

B Supraphon vydal vyber z es
tetickych dvah Eduarda Hanslicka.
Pripomenul tak osobnosf, ktord v
praxi 1 v esteticke| tebrii presa-
dzovala hudbu |. Brahmsa a po-
mohla preniknif aj Antoninovi
Dvotédkovl. Napriek Istym vyhra-
dam k Hanslickovym estetickym
vychodiskdm tdto publikadcla doka-
zuje, e v osobnosti spominaného
teoretika je vela pozoruhodnych
myslienok zaujimavych i pre dnes-
ného ¢&itatela. (RA)

B Mestsky vybor SZPB a Mest-
sky v¥bor SZM ako aj miestne od-
bory Matice slovenskej v Bratisla-
ve a Maestskd kniZnlca pripravili
na 9. X. t. r. sldvnostni premié-
ru  hudobno-slovného Easma pre
mlade2 ,Plamenny med”. Uskutot-
nila sa za ddastl poprednych ve-
rejnych Cinitelov mesta a spomi-

nanych zviézov — ako protest pros
ti prevratu v Chile a pri prileZi-
tosti Gmrtia bédsnika Pabla Neru-
du. Po prihovore dr. Jdna Jurdsa,
¢lena predsednictva MV SZPB vy-
stapili umelct Eva Chalupovd, |an
Rybérik, vokdlno inStrumentdlna
skupina Vyznanie a spevdk Samuel
Ivaska. Safasfou vecera bolo a)
precitanie  protestnej rezolicie,
ktortd pritomni odoslall generdlne-
mu tajomnikovi OSN Kurtovi
Waldheimovi, -Vr-

W Pri prileZitosti Stdtneho sviat-
ku NDR usporiadalo diia 8, X.t. r,
riaditelstvo a ZRPS pri LSU v Bra-
tislave na ulici Obrancov miera
veter hudby a poézle. Po priho-
vore predsedu ZRPS, ktory vyzdvi-
hol spoluprdcu s hudobnymi Sko-
lami v Elsenachu a v Gothe, pred-
viedll pedagbgovia hudobného a
dramatického odboru pod vede-
nim |. Kowalského program z ob-
dobia nemeckého baroka, roman-
tiky a safasnosti, Z nemecke] poé-
zle odzneli verSe Helneho a
Brechta. Vefer sa uskutonll v
Dome pionierov a mlddeze KL
Gottwalda, (E. 8.)

ﬂ—*

Riaditelstvo Stdtneho divadla Zdeiika Nejedlého v Usti nad Labem vypisuje

(s. hudobné vydava-
telstvo OPUS Bratisla-
va, Dunajskd 22 prij-
me od 1. I. 1974 t¢ch-

konkurz

na miesto §6fa opery. Ponuky zasielajle na adresu divadla do konca decembra t. v,

to pracovnikov:
hudobny reZisér
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L. BUBENNIKOVOVA

Mejerchold
a Sestakovic

Vyznamné miesto v divadel-
nom uwmeni prvej polovice 20,
storocia zaberda tvorba popred-
ného reZiséra Vsevoloda Emi-
lievita  Mejercholda. Tento
svojrzny umelec mal vplyv na
pracu mnoh¥ch umelcov, spiso-
vatelov a skladatelov. Priznac-

ny je uitho velky zéujem o
problémy sifasnej opery, vy-
chadzajucli z presvedtenia o

nutnosti vytvorit na javisku hu-
dobné divadlo. V tom bol
blizky k estetike Asafieva a
Solertinského. Obaja spomina-
nf mali velki zdujem o experi-
menty v Mejercholdovom di-
vadle a napokon spoloéne nas-
li skladatela, kfory by bol
schopny uskutotnift obrodu
opery v Rusku, vytstujicu do
prieseénika hudby a dréamy.
Asafiev zozndmil Mejercholda s
adpirantom leningradského
Konzervatoria — vtedy este ne-
znamym Dmitrijom Sostakovi-
tom, Sostakovit — ako Student
a neskdr posluchd¢ Konzerva-
téria — &asto navsitevoval po-
hostinské vystapenia Mejer-
choldovho divadla z Moskvy,
ktoré Dboli obytajne v letnych
mesiacoch. Osobne sa poznal
$ mnohyml hercami a 2zvIast
blizko s klaviristom L. Arnsta-
mom, Velky vyznam pre dal-
$ie zdmery malo hosfovanie di-
vadla v r. 1927, Vtedy uviedli
Moskoviania Gogolovho Revizo-
ra vo vynikajicom Mejerchol-
dovom réZijnom vyklade., To
podnietilo mladého skladatela,
aby obrdatil pozornost na Go-
golovu tvorbu pre pripadni
budiacu opernd podobu. Rozho-
dol sa pre novelu Nos. V tom
istom roku opustil L. ArnStam
pracu v divadle a na svoje
miesto odporucal Mejercholdo-
vi mladého Sostakovifa. Velky
rezisér oslobodil mladého skla-
datela od divadelnych povin-
nostf, ubytoval ho vo svojom
byte a vytvoril mu maximélne
podmienky pre prédcu nad no-
vovznikajGcou operou. Za po-
sobenia v divadle napisal Sos-
takovi¢ prvé a nafrtol druhé
dejstvo opery. V r. 1928 odisiel
Sostakovi¢ znovu do Leningra-
du, kde operu dopisal. Hotovi
partitiru poslal Mejercholdovi
s nddejou, Ze uvidi svoje dielo
v jeho novdtorskej rézii (pozn.

redakcle: operu Nos uviedol
premiérovo v r. 1930 reZisér
Smolyc ).

Jednotnost nézorov a pristu-
pu pri stvdriovani Gogolovej
tvorby u reZiséra | skladate-
Ta nie st ndhodné. Vychddzaju
z rovnakého estetického zame-
rania, sformovaného v atmo-
sfére ideovo-St¢lového hladania
sovietske] kultdry v dvadsia-
tveh rokoch nésho storolia.
Obaja umelcl si dali za ciel
vyniest rozsudok nad spoloten-
skym zrladenim vtedajSieho
Ruska a gogolovskym smiechom
znemoZnit malomeStiacky sa-

molaby policajny reXim. V za-
chovanych autorskych vypove-
diach nachédzame vnitorna
spdtost estetickych nazorov
dvoch velkych umelcov. Mejer-
chold pife:

+U Gogola sa treba vyhybat
lacnej komedidlnosti, vietkému
bufféznemu, neinkpirovat sa
comedion dell’arte, ale ukézal
veci v tragikomickej polohe.”

(K Rudnicky: ReZisér Mejer-
chold, str. 352.)

sMusime ukédzal na scéne
skutotnf pravdu.”

(V. Mejerchold: State, listy,
prejavy, str. 141,)

Sostakovié o pracl na opere
napisal v r. 1928 tieto slové:

»NepovaZoval som za potreb-
né okraslit Gogolov satiricky
text iromickon alebo parodic-
kou hudbou, ale naopak, po-
uzil som seridzny hudobny
sprievod. Kontrast komického
deja a véainej hudby symfonie-
kého charakteru ma vzbudit u

divika zakladny divadelny
efekt. Namet novely Nos ma
zaujal fantastickfm obsahom,

ktory spisovatel Jmulntll rea-
listickfm ténom.

.-

Spolo¢né vychodisko pri in-
terpretdcii Gogolove| tvorby u
Mejercholda a Sostakovita ma-
lo za ndsledok vznik hlbsich
shivislosti, badateInych prl po-
rovnévani opery Nos a predsta-
venia Revizor. Zastavme sa pri
niekolkych principoch, zblizu-
jocich tieto diela:

® Rytmicka orgnmzacla de-
ja na scéne. U Sostakovita i
Mejercholda e evidentné ché
panie Gogolovho 5tylu a nerv-
nosti v rychlej, momentéinej
zmene rytmu.

@ Princip hudobnej pantomf-
my. Pantomima bola neodludi-
telnym prvkom Mejercholdo-
vej inscendcie Revizora. Sosta-

kovi¢ postavil na pantomime
celé obrazy. Najviac je to ba-
dateIné pri druhom obraze

(Nédbrezie), kde 15-hlasny vol-
ny kdnon v slda¢ikoch podporu
je rovhnomerné ostindto velkého
bubna. Tédto hudba sprevddza
bezhlavy ltek Ivana |akovlevi-
ta — hrdinu opery. Vsunutie
pantomimy do opery prehlbilo
iej a€inok, urychlilo rozvinutie
nametu, ekonomicky vyuZilo
¢as a tym vznikla moZnost uka-
zaf mno2stvo udalosti, zvratov
a kontrastov deja.

@® Orgenizdcla velkfch ma-
sovych scén a hovorene| reéi
Mnohotlennti skupinu dradni-
kov inscenuje Mejerchold ako
zbor, ktor¢ vyuZiva hovorent
re¢ podla zdsad svojrdznef po-
lyfénle s pravidelnou pulzdciou
textu. Rovnako Sostakovil vy-
tvara rad ensemblovych scén
kde kladie vi#3f dbraz na cha-
rakter prednesu, neZ na samot
ny text.

(Preklad a vyber z {a-
sopisu Sovietska muzyka
3/1973)

Ako delegdt Zvézu sloven-
skych divadelnych umel-
cov som sa zucastnil na tohto-
roénych XVIL Berliner Festwo-
chen. V priebehu $iestich dni
som si z velkého poétu podu-
jati, uvddzanych safasne na 10
a¥ 15 p6didch, vybral pif oper-
nych predstaveni a jeden pies-
fovy recitdl. Mal som moZnost
porovnévat prdacu viacerych
poprednych stborov v NDR,
préacu niekolk¢ch reZisérov, di-

rigentov a vytvarnikov — a
velky potet zndmych | menej
zndmych opernych  sdlistov,

PretoZe to boll zaujimavé a po-
utné vetery, rdd by som tu opi-
sal svoje dojmy — nie ako kri-
tik, ale ako pozorujici oper-
ny spevék.

Sibor lipskej opery uvadzal
Hiéndlova operu Xerxes, v in-
scendcii riaditela opery v Lip-
sku, reZiséra Joachima Herza.
Herz znova dokdzal svoje vy-
soké Kkvality a z opery, o kto-
rej Zivotnostl sa po dlhé roky
viedli diskusie, spravil velmi
zaujimava, ndpadmi hyriacu in-
scendciu, ktora dokazala vv-
predané hladisko naplno za-
ujat. MoZno sihlasif s ndzorom
kritika: ,Asi takto sa ma dnes
podaval Hiindel. Divadlo plno-
krvné, vitdlne, zabavajice, a
nie historizujice.”

Jednym z najkrajSich velerov
pre miia bola opera stucasného
vychodonemeckého skladatela
Uda Zimmermanna Levins
Mihle (Levinov mlyn). Pod tak-
tovkou Siegfrieda Kurza operu
predviedol drazdansky sdbor
spolu so zndmou Staatskapelle.
Vydarené predstavenie  dri
obecenstvo v napliti od zadiat-
ku do konca po strdnke hu-
dobnej aj inscenatnej. Clovek
nevie, to mé vicimi obdivovaf:
krasne hlasy, spevdcke a mu-
zikalne predvedenie, ¢ vynika-
juci orchester. Zaujimava, pri-
tom jednoduchd, “elnd v¢pra-
va podporovala napaditd réZiu.
A nakoniec to najdéleZitejdie
— hudba, o ktorej sdm autor
hovorf: ,Cheel by som pros-
trednictvom hudby déaval po-
sluchéovi vidy nové impulzy,
nautit ho pochopit hru v pra-
vom zmysle, posiadit ju a mat
%z nej cenny zaXitok." Myslim,
ze sa to Zimmermannovi poda-
rilo, lebo posluchdé odchédza
z tejto modernej opery uspo-
kojeny. Zimmermannova opera
sl ziskava publikum svojim
zdravym komediantstvom, Vel-
k¢ podiel na aspechu diela mé
aj libreto, bohaté na humor a
irbniu, ale i lyriku a emocio-
ndlnu silu jednotlivich postév

V berlinskej Komickej opere
som mal moZnosf vidie{ pred-
stavenie opery Leo#a [anéditka
Kiata Kabanovovd, zase v rézii
|oachima Herza. Je zaujimaveé,
Ze také pekné predstavenie ma-
lo takd slabo ndvitevnost [asi
30-percentnii), hocl Jandtek —
najméd jeho LiSka Bystrouska
(vySe 260 repriz) — patri me-
dzi najnavitevovanejdich auto-
rov v Berline. PredovSetkym by
som vyzdvihel précu reZiséra
'Herza, potom wvs'kony sélistov
medzi ktorymi dominovala Ces-
koslovenskd spevatka Jana
Snitkova (Kdfa) svojim Kkrds-
ne sfarbenym, technicky dobre

vybavenfm mladodramaticky¥m
soprdnom. Zial, nie kaZd§ spe-
vk si uchova Zivotnost svojho
hlasu na dih8i ¢as v takej pre-
védzke, akd je v Komickejope-
re: bolo to badaf aj na nie-
ktorgch sélistoch tohto vefera.

Po troch opernych predsta-
veniach bol piesiiov§ recital
zn&meho basbarytonistu Thea
Adama, ktory dnes patri medzi
svetovii spevdcku elitu, prijem-
nou zmenou. Adam je z mdla
spevédkov, ktori si méZu dovo-
lit naplnif hiadisko Stdtnej
opery v Berline pieshovym re-
citdlom. Druhym takym je t. &
sldvny tenorista Peter Schreier.
Spevdcke kvality Thea Adama
si vieobecne zname. Jeho vy-
nikajice operné kredcie som
mal moZnosf sledovat jednak

GUSTAV PAPP

Eé.?linsky

pri naSom spoloénom Gé€inko-
vani v DréaZdanoch vo Wagne-
rovych Majstroch spevdkoch, a
potom v tej istej opere, ktord
som sledoval na festivale v
Bayreuthe, Bol som velmi zve-
davy¢ na Adamov piesfiovy re-
cital. Casto sa toti? diskutuje
o tom, ¢i operny spevdak, naj-
mé wagnerovsky, mdZe byt aj
dobrym  interpretom  piesni.
Osobne si myslim, Ze praca nad
piesiiou opernému spevdkovi
velmi pomédha. Theo Adam |e
sdm dobrym prikladom na to,
Ze technicky dobre vybaveny
spevék zvlddne oba tieto Zan-
re. Do svojho celovecerného
programu si zvolil piesne star-
5ich talianskych autorov, pies-
ne J. S. Bacha, Franza Schu-
berta, Cajkovského (ktoré holi
siasne kulminaénym bodom
celého jeho vystipenia) — a
na zaver predniesol 5 piesni
Richarda Straussa. Obdivoval
som technické zvlddnutie celé-
ho recitdlu, ale po vyrazove|
strinke na mila Adam aZ na-
tolko nezap6sobil, ako vlani u
nés vystupujici Pater Schreier

Prvykrat som mal moznost
stretnit sa so Sostakoviéovou

opernou prvotinou Nos, Kktori
skladatel napisal na vlastné
libreto podla 2zname| Gogolo-

vel poviedky. Bolo to predsta-
venie velmi zaujimavé, hlavne
to sa tyka Inscenatn¥ch pri-
stupov, ale na fedno polatie
nesmierne ndrotné. Je to lyp
moderne| opery, ktort treba
pocut | vidief viackrat, ak ju
cheeme pochopit vo vsetkych
je] parametroch. Ako spevéka
ma zaujimali najmé v¢kony <6-
listov. Néro&né spevacke par-
ty, ktoré skladatel Zenie nie-
kedy do takmer nespievatel-
nych poléh, vvZadujt skdse-
nych spevdakov a zdravé, ,Ze-
lezné" hlasivky! Sabor Statnej
opery v Berline ich zvlddol
s obdivuhodnou istotou.

Na predstavenie Bizetovej
opery Carmem v inscendcii
Waltera Felsensteina som isiel
s mimoriadnym zaujmom, pre-
toZe som dosial nemal moZnost
vidiet na scéne vysledky pra-
ce tohto zndmeho reZiséra. A

THEO ADAM

hned sa musim priznaf, %e v
otakdvani — vidiet €osizvlast-
neho — som sa trochu skla-
mal. AZ na to, Ze uvadzaja pb-
vodné znenie -— aj s hovore-
nym textom, nevidel som ni¥
mimoriadneho, ba moZno po-

vedat, iba priemerné predsta-
venie. V réZii mi dokonca va-
dilo aZz prili3né rozohrdvanie

kaZdej jednej postavy zboru, na
niektorych spevékoch som po-
zoroval aZ priliSna zviazanost
akciou na scéne, o viedlo k
neprirodzenému hereckému vy-
razu. Hudobné naStudovanie
bolo velmi akademické, sihra
orchestra so spevdkmi na mno-
hych miestach narusend a roz-
kolisand, zbory médlo vyrazné
a malo zvucéné. Najsvetlej5im
bodom predstavenia boli v{ko-
ny troch hlavnych predstavite
fov. Na prvom mieste stdla Mi-
chaela Jany Snitkovej — s naj-
krajSim spevdckym, ale v pros-
tote aj najsympatickeiSim he.
reck¢m vykonom. Josého spie-
val mne uZ zndmy Gilinther
Neuman: ohldsennt indispoziciu
bolo badat iba miestaml na
ind¢ velmi pekne zafarbenom,
technicky dobre pripravenom
hlase: navySe fe to pekne uras-
teny a dobre vyzerajici teno-
rista. Carmen spievala umelky-
iia arménskeho povodu Emma
Sarkisianovd: spevdcky vokod
iej] sy¥teho, tmavo zafarbeného
mezzosoprdnu a fej herecké
stvdirnenie postavy Carmen sa
nevvmykalo z beZného rémca.

I napriek niektorym vfhras
ddm boll pre mila vietky pred-
stavenia velmi pouné a zauji-
mavé, najmi tie, ktoré som vi-
del po prvy raz. Znova som sl
uvedomil, akd db6leZitd dlohu

mé dnes prl inscenovanf poprl

dirigentovi reZisér, ktory stme-
Ii predstavenie a dd mu punc
svoje| tvorivej osobnosti. Dobe
rym prikladom boll préve ope-
ry Zimmermanna a Sostakovis
¢a. Na tychto predstaveniach
bolo vidief, aké dalSie nové a
n¢inné cesty si na$li inscend-
tori pri prdci s modernymi ope-
rami.

Hovori akademickd maliarka Lea Mrdzovd

Vytvarnici
o hudbe .

B Banskd Bystrica, kde som matu-
rovala, bolo mesto s velkou hudobnou
tradiciou. Tradicia bola velmi stard, le-
bo uf mdj otec bol priatelom M. Moy-
zesa, otca ndiho sidéasného narodného
umelca, Prirodzene, Ze tato tradicia za-
pdsobila aj na daliie generdcie a s lds-
kou sme sa mali k hudbe. Nas§ dom bo-
la samd hudba, pieseri, recitdcia. My sme
sa s ldskou obracali ku vsetkgm wume-
niam a hudba bola Cosi také, ako naj-
prirodzenejsi prejav v fomto meste. Bo-
la tam aj tradicia vfjtvarnd (Skutecké-
ho), ale zdd sa mi, Ze omnoho zako-
renenejsia bola hudba. UZ za byjvalej
republiky sme mali nav§tevy lzdka Li-
hoveckého, Kktory prifiel pozrief nafu
stredni §kolu, rozprdval o tradicii ludo-
vijch piesni, v nafom meste bol sklada-
tel V. Figu¥-Bystrf, s ktorjm sme pri-
chidzali do styku.

B Skoro v kaidej wlici ufili klavir —
nie nejaké podradné ucitelky, ale vj-

Helena Schiitzovd-Barto-
jovd v Begovi Bajazidovi (1958).

Lea Mrdzovd:

razné osobnosti. Nie ndhodou z ndkho
mesta pochddza J. Cikker. Jeho matka
bola vynikajicou klaviristkou, ktord od-
chovala celé generdcie. V. mojej ulici

Zil Dohndnyi... ja som bola predsednié-
kou vzdelavacieho kriZku, kde sme pes-
tovali ¢esku i slovenskid hudbu, ludové
piesne atd. Na vysokej Skole v Prahe
som spoznala A. Moyzesa. Bolo to v
ctasoch jeho preijch kompozieii...

B Netvrdim, Ze celd moja vjtvarnd
éinnost sa niesla v spojeni s hudbou.
Boli to skér uréité etapy. Tak, ako som
urobila celi ,reportaz” ¢inohernjch her-
cop — v kresbach pre Eldn, .prepla-
vala“ som so svojim hudobngm citenim
na operni tému. Bolo to v obdobi vzni-
ku nasich narodngch opier, kedy Suchon
urobil Krutiavu, Cikker Janosika, po-
tom prisiel Svitopluk ... Priflo hudob-
né obdobie, ku ktorému som chcela z
méjho stanoviska niefo povedaf. Na-
kreslila som vela postiv zo Suchoriovho
Svitopluka (mozno ich podnietil aj bul-
letin, ktorfy som pripravila k premié-
re). Hrdinské postavy sa mi Ziadalo vy-
jadrif aj monumentalnym spésobom, le-
bo i naSe opery boli také. Urobila som
vela gobelinov. Jeden zobrazoval &epée-
nie Suchorfiovej nevesty. Bol to taky
intermis, ktorj) Luba Pavlovi¢ovd s nad-
Senim inscenovala. Vyzeral ako Diirer-
rova Krdlovnd ruZencovd.

B Na Cikkerovho Jdnofika som uro-
bila Jdno§ikovu drufinu — a preila som
k inej technike. Tvorila som Fklasické,
drahé gobeliny. Bole to faZko organizo-
vat finanéne, Novj druh umenia, ktor(
prifiel potom = art protis — ma pod-
nietil k seridlu dal¥ich gobelinov zo Su-

choriovho Svitopluka. Tak vznikla Pa-
nonia, kde mu bola modelom Mdria Kis
$onovd-Hubovd, potom Svitopluk s Had-
rabom a celfj seridl z Velkomoravskej
rise. V tomto obdobi som teda veno
vala zvjjent pozornost opere — Zila
som g nou. Mala som rada napr. Cikke=
rovho Bega Bajazida a najmd nddhers
nt pieset matky v podani Heleny Bare
toSovej... K Janosikovmu gobelinu mi
boli modelom vietci vfjznamni sd'isti
opery SND (dr, Papp, Hadraba, Hu'ma=
novd, #torej hlas vtedy olarivel Bras
tislavu), Neskor ma inSpirovali aj eus
ropske hudobné zjavy. Vela sa pisalo
napr. o tom, ako vznikla v Dolnej Kru=
pej Beethovenova Sondata mesatného svie
tu. Urobila som na tito tému art pros
tis s Beethovenovou hlavou, parkom,

Teréziou Brunswickovou — a s mesat« .

ngm svitom . ..

Hewa

B Hudba, hoci vyplnila velkid East
mdjho umeleckého Zivota, nie je jeho
celfjm naplnenim [ tak ma viak stile
ldka. Majster Suchort mu pri kazdey pri-
leZitosti pripomina vfjznam hudobnjeh
tradicii Bratislavy, a tak mam chut uro-
bif aj aobelin o Mozartovi. Prirodzene,

flovek nikdy nevie, kedy a ako to reg-

lizuje. Ale uréite tejto téme nezostanem
nevernd . .

(Z cyklu rozhlasovych relacii, kto=
ré pripravuje E, CARSKA)




